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บทคัดยอ 
 

                    การศึกษาวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ พัฒนาการออกแบบลวดลายผา
มัดหมี ่โดยศึกษาเสนกรอบนอกของโครงสรางปราสาทศีขรภูมิที่มกีารถายทอดลวดลายผสมผสาน
กับศิลปะแบบลวงตา เพื่อนําผืนผามัดหมี่มาพัฒนาตอในงานออกแบบเส้ือผายุค 1960 และไป
ศึกษาความพึงพอใจดานภาพรวมจากกลุมเปาหมาย คือ ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอและผามัดหมี่
จํานวน 7 คน ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผาจํานวน 5 คนใชการสุมเลือกแบบเจาะจง และ
บุคลากรสตรีมหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร บุคลากรสตรีมหาวิทยาลัยราชมงคลอีสาน วิทยาเขต
สุรินทร ใชการสุมเลือกแบบบังเอิญ เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัยคือ แบบรางลายผามัดหมี ่แบบรางเส้ือ
คลุมตัวนอกยุค 1960 และแบบสอบถามความพึงพอใจของบุคลากรสตรีที่มีตอลวดลายผาและเส้ือ
คลุมตัวนอกยุค 1960 วิเคราะหโดยการคาเฉล่ียความพึงพอใจ คารอยละ 

     ผลการวิจัยพบวา ผลการคัดเลือกลวดลายผามัดหมี่ของผูเชี่ยวชาญคือ ลาย
ปราสาทมุมสูง  1 ลายเรขาคณิต 4  ลายนามธรรม 1  และผลการคัดเลือกแบบรางเส้ือคลุมตัวนอก
ยุค 1960 จํานวน 9 ตัว ผลการวิเคราะหแบบประเมินความพึงพอใจของบุคลากรสตรี ที่มีตอ
ลวดลายผา พบวา ลายปราสาทมุมสูง  1 ดานลวดลาย  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.78  ลายเรขาคณิต 4  
คือ ดานความงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.77  ลายนามธรรม 1  คือ ดานลวดลายและดานสีสันมี
คาเฉล่ียเทากัน 4.73  ดานคาเฉล่ียความพึงพอใจของ เส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 คือ กลุมชนเผา ลาย
ปราสาทมุมสูง 1 คาเฉล่ียที่สูงที่สุด คือ ความสวยงามของลวดลาย มีคาเฉล่ียเทากับ  4.67  ลาย
เรขาคณิต 4  คาเฉล่ียที่สูงที่สุด คือ ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ 4.74  
ลายนามธรรม รูปแบบ คาเฉล่ียที่สูงที่สุด คือ ความสวยงามของลวดลายเทากับ   4.70  กลุม
เคร่ืองแบบ ลายปราสาทมุมสูง 1 คาเฉล่ียที่สูงที่สุด คือ รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  ลาย
ปราสาทมุมสูง  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.74  ลายเรขาคณิต 4 คาเฉล่ียที่สูงที่สุด คือ ความสัมพันธระหวาง
ลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.73  ลายนามธรรม 1 คาเฉล่ียที่สูงที่สุด คือ รูปแบบเส้ือคลุม
ตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.71  กลุมศิลปะและแฟชั่น ลายปราสาทมุมสูง 1 คาเฉล่ียที่สูง
ที่สุด คือ ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.67  ลายเรขาคณิต 4 คาเฉล่ีย
ที่สูงที่สุด คือ ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ คาเฉล่ียเทากับ  4.69  ลายนามธรรม 1 
คาเฉล่ียที่สูงที่สุด คือความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.70 
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ABSTARCT 
 

                                          The aims of this study are to 1.) develop a new woven Mudmee 
pattern which inspired by optical art integrated with the silhouette of Prasat Si 
Khoraphum in Surin province 2.)  use the developed Mudmee pattern to improve clothing 
design influenced from 1960s fashion 3.) test the satisfaction level of the finished 
Mudmee clothes from the sample group. There are 7 textiles professionals including 
pattern designers, textile artists, Mudmee textile specialists, and 5 fashion designers as 
supervisors in screening the patterns and designs. The sample group is selected from 
the staffs who work in Rajaphat Surindra University, and Rajamangala Northeast (Surin 
Campus). The tool in this research are the fabric pattern sketches inspired by optical art 
integrated with the silhouette of Prasat Si Khoraphum, the 1960 fashion clothing design 
sketches , and the satisfaction survey. The satistical package for the social science 
program was employed fro mean and percentage.  

 This study found that the most selected designs from 7 textiles 
professionals were Pra Sart Moom Soong 1 pattern, Nammatam1pattern, and Rekhakanit 
4 pattern.  There were 9 jacket sketches that had been selected. The level of satisfaction 
on the clothing design from 1960 era of 213 women staff who work in Rajabhat Surindra 
University and Rajamangala Northeast University (Surin Campus) showed that the Pra 
Sart Moom Soong 1 pattern gained the highest level of satisfaction (4.78) The Rekhakanit 
4 pattern was the most aesthetics pattern (4.70). Finally, the sample group satisfied the 
color and pattern of Nammatam1 the most (4.73). In Chon-Phoa group, the most 
aesthetic jacket patterns were Pra Sart Moom Soong 1 (4.67), and Nammatam1 (4.70). 
While the Rekhakanit 4 pattern appeared to has the highest level of correlation between 
pattern and clothing design (4.74). In the uniform group, the most aesthetic 1960 jackets 
pattern were Pra Sart Moom Soong 1 (4.74), and Nammatam1 (4.71). While the 
Rekhakanit 4 pattern appeared to has the highest level of correlation between pattern 
and clothing design (4.73). In Art and Fashion group, highest level of correlation between 
pattern and clothing designs for each pattern were Pra Sart Moom Soong 1 pattern 
(4.67), Rekhakanit 4 pattern (4.69), and Nammatam1 (4.70).  

Keywords :              The silhouette of Prasat Si Khoraphum,Optical art,1960s fashion 
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 และขอขอบพระคุณบุคคลที่เกี่ยวของในวิทยานิพนธนี้แตมิไดเอยนามทกุทาน 
 
 
         ทัศนียา นิลฤทธิ ์

 
 
 
 

 



 (5) 

สารบัญ 
 

หนา 
บทคัดยอ (2) 
กิตติกรรมประกาศ (4) 
สารบัญ (5) 
สารบัญภาพ (7) 
สารบัญตาราง (13) 
บทที่ 1  บทนํา 1 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 1 
1.2  วัตถุประสงค 2 
1.3  ขอบเขตของการศึกษา 3 
1.4  นิยามศัพท 3 
1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 4 

บทที่ 2  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 5 
2.1  แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ 5 
2.2  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 50 

บทที่ 3  วิธีดําเนินการ 53 
3.1  เคร่ืองมือที่ใช 53 
3.2  วิธีการ 78 

บทที่ 4  ผลการวิเคราะหขอมูลและอภิปรายผล 93 
4.1  ผลการวิเคราะหขอมูล 93 
4.2  การอภิปรายผล   94 

บทที่ 5  สรุปผลและขอเสนอแนะ 125 
5.1  สรุปผล 126 
5.2  ขอเสนอแนะ 138 

เอกสารอางอิง 139 
ภาคผนวก 143 

ภาคผนวก ก   รายนามผูเชี่ยวชาญในการตรวจสอบเคร่ืองมือ 144 
ภาคผนวก ข   รายนามผูใหการสัมภาษณขอมูล 147 



 (6) 

สารบัญ (ตอ)  
หนา 

ภาคผนวก ค    เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 150 
ประวัติการศึกษา และการทํางาน 164 
 
  

  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 (7) 

สารบัญภาพ 
 
 ภาพท่ี หนา 

2.1 ภาพปราสาทศีขรภูม ิ 6 
2.2 แสดงลักษณะการหักเหล่ียมยอมุมของปราสาท 7 
2.3 การหักเหล่ียมยอมุมของปราสาทองคกลาง 8 
2.4 ลักษณะของปรางคทีไ่ดรับการบูรณะข้ึนใหม 8 
2.5 สามเหล่ียมเหนือกรอบประตูปราสาท 9 
2.6 ทับหลังศิวะนาฏราชสิบกร 10 
2.7 ภาพสลักนางอัปสรา 10 
2.8 สวนประกอบของบัวกลุมที่พังทลายลงมา 11 
2.9 สวนประกอบของฐานบัวที่พังทลายลงมา 11 
2.10 ศิลปะลวงตาที่แสดงความใกลไกล ความเดนชัด ความซับซอน 12 
2.11 ศิลปะลวงตาที่แสดงปฏิกิริยาทางสายตาทําใหเกิดมิติพรามัว 13 
2.12 ศิลปะลวงตาที่ใหความรูสึกราวกับมีการเคล่ือนไหว 13 
2.13 ศิลปะลวงตาที่แสดงความบิดเบี้ยว นูนลึก 14 
2.14 การสรางสรรคศิลปะลวงตา  โดยใชแสงและเงา 15 
2.15 การสรางสรรคศิลปะลวงตา โดยใชรูปทรงและพื้น 15 
2.16 การสรางสรรคศิลปะลวงตา โดยใชสีสันตัดกัน 16 
2.17 งานจิตรกรรมศิลปะแบบลวงตาของวิคเตอร วาซารลี(Victor Vasaarely) 17 
2.18 ศิลปะลวงตา โดยใชการเกิดปฏิกิริยาระหวางสีขางเคียง 18 
2.19 ศิลปะลวงตาที่แสดงถึงความระยิบระยับ พรางพราย 19 
2.20 ลวดลายของผาไหมของสุรินทรที่มีลวดลายเกี่ยวกับสถาปตยกรรม 29 
2.21 ลักษณะลวดลายผาอัมปรม 30 
2.22 ลักษณะลวดลายผาปูม 31 
2.23 ลวดลายผาโฮล 32 
2.24 Doris Day 39 

 
 



 (8) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพท่ี          หนา 

2.25 แสดงการแตงกายที่เปนทางการ ของสตรีในชวงตนของยุค 1960 40 
2.26 ชุดติดกันยุค 1960  41 
2.27 เส้ือเนนเสนเอวจับจีบลอนรอบๆสะโพก 41 
2.28 กางเกงคูลอตต (Culottes) 42 
2.29 กางเกงคาปรี (Capri pants) 42 
2.30 Jacqueline Kennedy สวมใสหมวกพิลบ็อกซ (pillbox) 44 
2.31 แสดงการแตงกายที่เปนที่นิยมในยุค 1960 45 
2.32 เส้ือผาทรงเอ 45 
2.33 แสดงการแตงกายชุดติดกันในยุค 1960 45 
2.34 แสดงการแตงกายเส้ือคลุมทรงเอในยุค 1960 46 
2.35 การแตงกายแบบมอดส (Mods) 46 
2.36   การแตงกายแบบร็อคเกอร ( Rockers) 47 
2.37 การแตงกายแบบฮิปป 47 
2.38 ยีนส 48 
2.39 การแตงกายของชาวอเมริกันเชื้อสายแอฟริกัน 48 
2.40 การแตงกายที่ไดอิทธิพลมาจากงานศิลปะ 49 
2.41 ลวดลายผาที่ไดอิทธิพลมาจากงานศิลปะ 49 
2.42 การแตงกายที่ไดอิทธิพลมาจากงานศิลปะลวงตา 50 
2.43 การแตงกายที่ไดอิทธิพลมาจากการพัฒนาดานอวกาศ 50 
3.1 ตนแบบรางจากมุมสูงของปราสาท 54 
3.2 ตนแบบรางปราสาทรูปแบบนามธรรม 55 
3.3 ตนแบบรางเรขาคณิต 56 
3.4 ตนแบบรางลักษณะของไทยประยุกต 57 
3.5 ตนแบบรางรวมปราสาท 57 
3.6 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 1 59 
3.7 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 2 59 

 



 (9) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพท่ี          หนา 

3.8 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 3 60 
3.9 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 4 60 
3.10 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 5 61 
3.11 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 6 61 
3.12 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 7 62 
3.13 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 8 62 
3.14 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 9 63 
3.15 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 10 63 
3.16 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 1 64 
3.17 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 2 64 
3.18 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 3 65 
3.19 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 4 65 
3.20 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 5 66 
3.21 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 6 66 
3.22 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 7 67 
3.23 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 8 67 
3.24 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 9 68 
3.25 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 10 68 
3.26 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 1 69 
3.27 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 2 69 
3.28 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 3 70 
3.29 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 4 70 
3.30 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 5 71 
3.31 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 6 71 
3.32 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 7 72 

 



 (10) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพท่ี          หนา 

3.33 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 8 72 
3.34 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 9 73 
3.35 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 10 73 
3.36 แบบรางกลุมชนเผา 1 74 
3.37 แบบรางกลุมชนเผา 2      75 
3.38 แบบรางกลุมชนเผา 3 75 
3.39 แบบรางกลุมชนเผา 4 76 
3.40 แบบรางกลุมชนเผา 5 76 
3.41 แบบรางกลุมชนเผา 6 77 
3.42 แบบรางกลุมชนเผา 7           77 
3.43 แบบรางกลุมชนเผา 8 78 
3.44 แบบรางกลุมชนเผา 9 78 
3.45 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 1 79 
3.46 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 2 79 
3.47 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 3 80 
3.48 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 4 80 
3.49 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 5 81 
3.50 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 6 81 
3.51 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 7 82 
3.52 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 8 82 
3.53 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 9 83 
3.54 แบบรางกลุมศิลปะ 1 83 
3.55 แบบรางกลุมศิลปะ 2 84 
3.56 แบบรางกลุมศิลปะ 3 84 
3.57 แบบรางกลุมศิลปะ 4 85 

 



 (11) 

 
สารบัญภาพ (ตอ) 

 
ภาพท่ี          หนา 

3.58 แบบรางกลุมศิลปะ 5 85 
3.59 แบบรางกลุมศิลปะ 6 86 
3.60 แบบรางกลุมศิลปะ 7 86 
3.61 แบบรางกลุมศิลปะ 8 87 
3.62 แบบรางกลุมศิลปะ 9 87 
4.1 แบบรางลวดลายผามัดหมี่ลายปราสาทมุมสูง 1 94 
4.2 แบบรางลวดลายผามัดหมี่ลายเรขาคณิต 4   95 
4.3 แบบรางลวดลายผามัดหมี่ลายนามธรรมผสมผสาน 1 95 
4.4 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายปราสาทมุมสูง 1 96 
4.5 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายเรขาคณิต 4 97 
4.6 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายนามธรรม 1 97 
4.7 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายปราสาทมุมสูง 1 98 
4.8 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายเรขาคณิต 4 98 
4.9 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายนามธรรม 1 99 
4.10 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายปราสาทมุมสูง 1 99 
4.11 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายเรขาคณิต 4 100 
4.12 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายนามธรรม 1 100 
4.13 การแตงกายของนางรําใน งานชางแฟร จังหวัดสุรินทร ประจําป  2551 109 
4.14   ผามัดหมี่ลวดลายเสนกรอบนอกของโครงสราง  ปราสาทหินศีขรภูม ิ 

จังหวัดสุรินทร  ผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 
111 

4.15 ผาทอเทคนิคมัดหมี่ลายปราสาทมุมสูง 1 113 
4.16   ผาทอเทคนิคมัดหมี่ลายเรขาคณิต 4 113 
4.17 ผาทอเทคนิคมัดหมี่ลายนามธรรม 1 114 
4.18   เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผาลายปราสาทมุมสูง 1  119 
4.19 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผาลายเรขาคณิต 4   119 
4.20 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผาลายนามธรรม 1 120 
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สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพท่ี          หนา 

4.21 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบลายปราสาทมุมสูง 1 120 
4.22 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบลายเรขาคณิต 4 121 
4.23 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบลายนามธรรม 1 121 
4.24 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมศิลปะลายปราสาทมุมสูง 1 122 
4.25 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมศิลปะลายลายเรขาคณิต 4 122 
4.26 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมศิลปะลายนามธรรม 1 123 
5.1 ลายปราสาทมุมสูง 1 126 
5.2 ลายเรขาคณิต 4 126 
5.3 ลายนามธรรม 1 127 
5.4 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายปราสาทมุมสูง 1 127 
5.5 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายเรขาคณิต 4 128 
5.6 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายนามธรรม 1 128 
5.7 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายปราสาทมุมสูง 1 129 
5.8 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายเรขาคณิต 4 129 
5.9 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายนามธรรม 1 130 
5.10 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายปราสาทมุมสูง 1 130 
5.11 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายเรขาคณิต 4 131 
5.12 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายนามธรรม 1 131 
5.13 ผามัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสาน

กับศิลปะแบบลวงตา 
134 

5.14 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผา 135 
5.15 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบ 136 
5.16 เส้ือคลุมตัวนอกกลมศิลปะ 137 
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สารบัญตาราง 
 
ตารางท่ี หนา 

4.1 ขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม 102 
4.2   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ประเภทของผามัดหมี ่ ที่ทานนิยมซื้อ 104 
4.3   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของเหตุผลในการเลือกซื้อผามัดหมี ่ 105 
4.4   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของโอกาสที่ทานสวมใสผามัดหมี ่ 106 
4.5   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของลวดลายของผามัดหมี่ที่นิยมใช 106 
4.6   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการ

สรางสรรคลวดลายจากสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทย 
107 

4.7   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการ
สรางสรรคลวดลายจากแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ 

108 

4.8   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการ
สรางสรรคลวดลายจากสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทยผสมผสานกับ
แนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ 

108 

4.9   แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชเส้ือผาที่ผลิตจากผาไหมมัดหมี่
ที่มีลวดลายประยุกตผสมผสานระหวางสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทยกับ
แนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ 

110 

4.10   แสดง คาเฉล่ียและคาเบี่ยงเบนมาตรฐานของกลุมตัวอยางตามระดับความพึง
พอใจ  ที่มีตอลวดลายผามัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขร
ภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 

112 

4.11   แสดงจํานวน (ความถี่) คารอยละ  คาเฉล่ีย และคาเบี่ยงเบนมาตรฐานของกลุม
ตัวอยางจําแนกตามระดับความพึงพอใจ  ที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  ที่
ตัดเย็บจากลวดลายผามัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขร
ภูม ิ ผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 

115 

4.12   แสดงจํานวน (ความถี่) คารอยละ  คาเฉล่ีย และคาเบี่ยงเบนมาตรฐานของกลุม
ตัวอยางจําแนกตามระดับความพึงพอใจดานภาพรวมที่มีตอลวดลายผามัดหมี่
ที่สรางสรรคดวยเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบ
ลวงตา   จนนําไปผลิตเปนเส้ือคลุมตัวนอก 

124 



 
 

บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
       กระแสความนิยมการใชผืนผาที่เกิดจากการทอดวยฝมือคนไทยและใชวัสดุที่มีในประเทศไทย
เพิ่มมากกวาในอดีต และปจจุบันผูคนนิยมนําผาที่ทําดวยฝมือคนไทยมาตัดเส้ือผาเพื่อใชสวมใสใน
ชีวิตประจําวันหรือในงานสังคมตางๆมากข้ึน จากการเปล่ียนแปลงดังกลาว ทําใหนักออกแบบเร่ิมที่
จะสรางสรรคผลงานในรูปแบบที่หลากหลายมากข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการของผูคนที่ใชผา
ไทย  ผูวิจัยจึงไดนําประเด็นการเปล่ียนแปลงนี้มาปรับใชในงานวิจัย กลาวคือ ผูวิจัยไดเลือกศึกษา
ลายผามัดหมี่ของชาวสุรินทร ซึ่งมักจะสรางสรรคลวดลายเปนรูปคน สัตว และรูปทรงสถาปตยกรรม 
โดยไดรับอิทธิพลจากชาวเขมรเมืองพนมเปญและพระตะบอง(คณะกรรมการฝายประมวลผล
เอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวฯ , 2542) ลวดลายผาที่ทอนั้นมีลูกหลานที่ สืบทอดภูมิปญญาดังกลาว แตไมได
เปล่ียนแปลงลวดลายไปจากเดิมมากนัก สงผลถึงปจจุบันที่มีการนําผาทอมือมาพัฒนาตอเปน
ผลิตภัณฑตางๆ   ผูวิจัยจึงนําลวดลายผามัดหมี่นี้มาศึกษาเพื่อเสนอลวดลายที่เกิดจากแรงบันดาล
ใจอ่ืน โดยลวดลายที่สรางสรรคข้ึนนั้นผูวิจัยคํานึงถึงความสําคัญของแรงบันดาลใจแรกเร่ิมที่จะ
นํามาถายทอดบนผืนผา ในที่นี้ผูวิจัยเลือกแรงบันดาลใจจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูม ิ
อําเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร เนื่องจากปราสาทแหงนี้เปนสถานที่ทองเที่ยวที่สําคัญของจังหวัด
สุรินทร และเปนปราสาทขอมที่มีทบัหลังภาพพระศิวนาฏราชสิบกร ซึ่งมีความสมบูรณมากที่สุดแหง
หนึ่งของประเทศไทย (ปแฎงมหาบุญเรือง, 2551)  นอกจากนี้ภาพสลักนางอัปสรที่เสากรอบประตู
ของปรางคประธานเปนลักษณะเดียวกันกับนางอัปสรที่นครวัด(ศิริศักดิ์,2546) จากลักษณะเฉพาะ
ของปราสาทศีขรภูมินี้ ผูวิจัยจึงเลือกเปนแรงบันดาลใจแรกเร่ิมที่จะนํามาถายทอดบนผืนผา โดย
ลวดลายที่สรางสรรคเกิดจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ อําเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร ซึ่ง
เสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมินี้มีลักษณะเดนคือยอดปราสาทที่หักเหล่ียมยอมุมเปนเชิงชั้น
ลดหล่ันกัน(สมัย, 2537) จากเสนกรอบนอกนี้มีลักษณะพองกันกับลักษณะการใชเสนและรูปแบบ 
(Form) ของศิลปะแบบลวงตา(Optical Art ) กลาวคือ การยอมุมของปราสาทที่ใชเสนและรูปแบบ 



 2 

ที่มีขนาดใหญไปสูขนาดเล็กเปนหลักการเดียวกับศิลปะแบบลวงตาที่มีการใชเสนและรูปแบบเพื่อ
สรางความลวงตา อันเกี่ยวของกับการเห็นดวยตาโดยตรง(ศุภชัย, 2547) จากความสัมพันธ
ดังกลาว ผูวิจัยจึงนําลักษณะเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 
นํามาออกแบบจัดองคประกอบศิลปเพื่อพัฒนาตอเปนลวดลายผามัดหมี่  โดยมีการออกแบบ
ลักษณะเฉพาะของลายใหสอดคลองกับเสนกรอบนอกของปราสาท จากนั้นจะนําผาทอที่ไดไป
พัฒนาตอเปนเส้ือผาในยุค 1960 ซึ่งเปนยุคแหลงกําเนิดของศิลปะแบบลวงตา  รวมถึงมีการ
ออกแบบแฟชั่นดวยศิลปะนี้ (Joe, 2007) และเปนยุคที่มีชนกลุมยอยนําเคร่ืองแตงกายพื้นเมืองมา
ใช(พรสนอง, 2547) ซึ่งสอดคลองกับการใชผาไทยในปจจุบัน 
        จากขางตนนี้เปนการเสนอแนวคิดในการพัฒนาผาทอไทย    ผูวิจัยใชการทอผาเทคนิคมัดหมี่
ของชาวสุรินทร โดยลวดลายที่ใชคือ เสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ อําเภอศีขรภูมิ จังหวัด
สุรินทร มาตอยอดการสรางสรรคดวยศิลปะแบบลวงตานําไปสูการออกแบบเส้ือผาในยุค 1960  
เพื่อการพัฒนาลวดลายผา สงเสริม เผยแพรมรดกทางวัฒนธรรมของจังหวัดสุรินทร 
       จากผืนผาที่ผานกระบวนการผลิตตามแนวคิดที่สรางสรรคข้ึน นําไปสูข้ันตอนการตัดเย็บเปน
เส้ือผาแลว การศึกษาถึงความพึงพอใจของกลุมเปาหมายที่มีตองานวิจัย อาจนําไปสูแนวทางใน
การพัฒนาผลิตภัณฑ คุณภาพของผลิตภัณฑเพื่อใหสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค การ
ขยายแนวทางในการผลิตสินคาเพื่อการสงออกไปยังตางประเทศในอนาคต 
 
1.2 วัตถุประสงค  
 

1.2.1 เพื่อออกแบบลวดลายผามัดหมี ่โดยศึกษาเสนกรอบนอกของโครงสรางปราสาทศีขรภูมิ 
จังหวัดสุรินทร มาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายใหเกิดเปนผาทอมือเทคนิคมัดหมี่ที่มี
การถายทอดลวดลายดวยศิลปะแบบลวงตา(Optical Art ) 

1.2.2 เพื่อออกแบบเส้ือผาตามแนวคิดในยุค 1960 โดยใชผาทอมัดหมี่ที่พัฒนาข้ึน 
1.2.3 เพื่อศึกษาความพึงพอใจของกลุมเปาหมายที่มีตอแบบเส้ือผายุค 1960 ที่พัฒนาข้ึน 
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1.3 ขอบเขตของการศึกษา  
 
       การวิจัยเร่ือง การพัฒนาลวดลายผามัดหมี่ กรณีศึกษาเสนกรอบนอกของปราสาท 
ศีขรภูมิเพื่อนํามาใชในการออกแบบลายผา ผูวิจัยไดศึกษาในประเด็นตางๆ ดังตอไปนี ้

 1.3.1 ศึกษาลวดลายผามัดหมี่ของจังหวัดสุรินทร 
 1.3.2 ศึกษาปราสาทศีขรภูม ิในที่นี้ผูวิจัยจะเนนศึกษาเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูม ิ 

ต.ระแงง  อ.ศีขรภูมิ จ.สุรินทร 
 1.3.3 ศึกษาศิลปะแบบลวงตา 
 1.3.4 ศึกษาการแตงกายในยุค 1960 ในที่นี้ผูวิจัยเนนศึกษาการแตงกายของสตรี โดยเฉพาะ

เส้ือคลุมตัวนอก 
        1.3.5 กลุมผูประเมินความพึงพอใจเส้ือผายุค 1960 ที่ผลิตจากผาทอมัดหมี่ดวยการออกแบบ
เสนกรอบนอกจากปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตาไดแก   สุภาพสตรี      ในที่นี้คือ
บุคลากรสตรีมหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร 117 คน       และบุคลากรสตรีมหาวิทยาลัยเทคโนโลย ี
ราชมงคลอีสาน วิทยาเขตสุรินทร 96 คน 
 
1.4 นิยามศัพท 
 
      1.4.1 ปราสาทศีขรภูม ิหมายถึง ศาสนสถานขอมที่สรางในสมัยพระเจาสุริยวรมันที1่ ศิลปะ
แบบบาปวน สรางดวยอิฐและศิลาแลง ปจจุบันตั้งอยูที่บานปราสาท ตําบลระแงง อําเภอศีขรภูมิ 
จังหวัดสุรินทร  
      1.4.2  เสนกรอบนอก หมายถึง เสนรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ โดยสวนที่ผูวิจัยเลือกนํามาใช
ในการออกแบบลวดลายจะเปนเสนรอบนอกของปราสาทแตละองค ซึ่งจะมีการตัดทอนหรือเพิ่ม 
เติมลวดลายตามความเหมาะสม 
      1.4.3 ศิลปะแบบลวงตา หมายถึง ศิลปะนามธรรมประเภทหนึ่งที่ใชรูปทรงเรขาคณิต เกิดจาก
การสรางสรรคพื้นที่วางกับพื้นทึบใหเกิดรูปแบบที่มีลักษณะลวงตา มีการเคล่ือนไหวตอเนื่องไมหยุด
นิ่ง 
      1.4.4 ผามัดหมี ่หมายถึง กรรมวิธีในการทําผาใหเปนลวดลาย โดยกอนที่จะทอเปนผืนผาใหมัด
เสนดายหรือไหมเปนเปลาะๆตามแบบลายแลวจึงนําไปยอมสี ดายหรือไหมสวนที่มัดเอาไวจะไมดูด
สี เมื่อแกมัดแลวจึงนําไปทอเปนผืนผา ลวดลายก็จะเกิดข้ึนตามแบบลายนั้น 
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      1.4.5 ลวดลายผา หมายถึง การวิเคราะหขอมูลจากเสนกรอบนอกปราสาทศีขรภูมิผสมผสาน
กับศิลปะลวงตาแลวถายทอดเปนลวดลายโดยการจัดองคประกอบศิลปะ ลายที่ไดจะมีลักษณะเปน
หนึ่งตอหนึ่งหนวย นํามาตอกันซ้ําๆ ในลักษณะตางๆ  
      1.4.6 การแตงกายยุค 1960  หมายถึง ยุคที่มีการเปล่ียนแปลงการแตงกายเขาสูสไตลนิวลุค 
(New Look Style) โดยไดอิทธิพลจากสงครามเย็นและวัฒนธรรมบางสวนจากยุค 1950 ผูคนจะ
นิยมแตงกายตามกระแสนิยมตางๆ เชน การนุงกระโปรงส้ันกลางขาออน (Miniskirt) เส้ือผา
กลางวันแบบสกิมเมอร(Skimmer) ชุดติดกันทรงเอ เปนตน  
 
1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.5.1 เปนการสรางสรรคและเรียนรูการสรางลายผาดวยเทคนิคมัดหมี่ที่มีลวดลายเกี่ยวกับ 
สถาปตยกรรมโบราณ เพื่อเปนแนวทางสําหรับผูที่สนใจผลิตผามัดหมี ่

1.5.2 เปนการพัฒนาผาไทยจากผืนผาไปสูการออกแบบผลิตภัณฑ ในรูปแบบของ เส้ือผา 
1.5.3 เปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบานที่สืบทอดตอกันมา 
1.5.4 เปนการสงเสริมใหผูคนรูจักผามัดหมี่มากข้ึน 
1.5.5 เปนแนวทางในการพัฒนาสินคาที่ผลิตจากผาไหมทอมือ 
1.5.6 เปนแนวทางในการวิจัยดานการพัฒนาผาและเคร่ืองแตงกาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 



 
 

บทท่ี 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

     ในการศึกษาวิจัยเร่ือง    การพัฒนาลวดลายผามัดหมี่     กรณีศึกษาเสนกรอบนอกของปราสาท 
ศีขรภูมิเพื่อนํามาใชในการออกแบบลายผา ไดมีการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ ดังนี้ 
 
      2.1 ปราสาทศีขรภูม ิ
      2.2 ศิลปะลวงตา(Optical Art ) 
      2.3 องคประกอบศิลปะ 
      2.4 ผาทอมือในประเทศไทย 
      2.5 ผามัดหมี่ของจังหวัดสุรินทร 
      2.6 โครงสรางผาทอ 
      2.7 เสนใยที่ใชในการทอผา ในที่นี้ผูวิจัยเนนศึกษาเสนไหม 
      2.8 การแตงกายยุค 1960 
      2.9 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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2.1 ปราสาทศีขรภูม ิ
 
        2.1.1 ขอมูลดานภูมิศาสตร ปแฎงมหาบุญเรือง(2551) ไดกลาวไววา ปราสาทศีขรภูมิตั้งอยูที่
บานปราสาท ตําบลระแงง อําเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร แผนที่ทางทหารอยูที่พิกัด 48 PUB  
712523 เสนรุง 14 องศา 56 ลิปดา 25 พิลิปดา และเสนแวง 103 องศา 48 ลิปดา 20 พิลิปดา 
 

 
 

ภาพที ่2.1 ปราสาทศีขรภูม ิ
 
        2.1.2 ขอมูลดานประวัติศาสตร มีการสันนิษฐานจากลวดลายทับหลัง เสาประดับขอบประตู 
ซึ่งสรางข้ึนระหวางพุทธศักราช 1550-1650  ตรงกับศิลปะแบบนครวัด ปราสาทศีขรภูมิสรางข้ึนใน
รัชสมัยพระเจาสุริยวรมันที่ 1 (พ.ศ.1545-พ.ศ.1593) เมื่อแรกสรางศาสนสถานแหงนี้สรางข้ึนจาก
อิทธิพลของศาสนาพราหมณไศวนิกาย ที่มีการยึดถือคติตอเทพเจาแหงจักรวาลและบูชาพระศิวะ 
จึงมีการจําลองวิมานประทับของเทพเจามาเปนปราสาท มสีรางระเบียงคดแทนความหมายถึงเขา
วงกต และสรางคูน้ําลอมรอบองคปราสาทเปนเคร่ืองหมายของมหาสมุทรทั้งส่ี   
                   ตอมามีการสันนิษฐานวาปราสาทศีขรภูมิอาจจะถูกทิ้งราง จนกระทั่งในพุทธศตวรรษที่ 
22-23 ซึ่ งอยู ในชวงสมัยอยุธยาตอนปลายตอเนื่ องสมัย รัตนโกสินทรตอนตน  หลังจาก
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกยกทัพตีกรุงเวียงจันทนแลวโปรดใหโยกยายชาว
เวียงจันทนและหลวงพระบางมายังอีสานใต ในการนี้พระมหาเถรยาคูแหงกรุงเวียงจันทนไดรวม
เดินทางมาดวย และไดซอมแซมดัดแปลงเทวสถานศีขรภูมิ  มีการประดิษฐานพระพุทธปฏิมากร
แทน พรอมจารจารึกไวที่ขอบประตูปรางคดานขวามือองคทิศตะวันออกเฉียงใต ตอมากลายเปนวัด
ในพุทธศาสนาเถรวาท รูปแบบในการสรางปราสาทเปนแบบศิลปะขอมบาปวน  
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(ในชวง พ.ศ.1560-พ.ศ.1630 ) วัตถุประสงคในการสรางปราสาทคือเพื่ออุทิศบูชาเทพตรีมูรติ ซึ่งมี
พระศิวะเจาเปนประธานในลัทธิไศวะนิกาย 
      2.1.3 ขอมูลดานสถาปตยกรรมของปราสาท   ลักษณะโดยรวมของปราสาทศีขรภูมิ
ประกอบดวยปรางคอิฐไมสอปูน 5 องค สรางข้ึนบนฐานเปนชั้นกอจากศิลาแลงเดียวกัน โดยกอน
ศิลาแลงแตละกอนมีขนาดแตกตางกัน กอเปนฐานรูปปทมมีขนาดกวางประมาณ 25 เมตร ยาว
ประมาณ 26 เมตร โดยสูงจากพื้นดินประมาณ 1.50 เมตร  หลังหนึ่งมีขนาดใหญที่สุดตั้งอยูตรง
กลาง ขณะที่อีก 4 องคตั้งอยูที่มุมทั้งส่ีเชนเดียวกับแผนผังปราสาทนครวัด  ซึ่งเปนปรางคบริวาร
ตั้งอยูลอมรอบบนฐานเดียวกัน  โดยมีลักษณะการกอสรางและรูปแบบสถาปตยกรรมเหมือนกันทุก
หลัง คือ ไมมีมุขดานหนา ทับหลังและเสาประดับกรอบประตูเปนหินทราย หนาบันเปนอิฐประดับ
ลวดลายปูนปน(คณะกรรมการฝายประมวลผลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการ
อํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ, 2542) 
                 ปราสาทแตละองคมีแผนผังเปนรูปส่ีเหล่ียม แตยอมมุถี่จนทําใหมีลักษณะคลายรูปแปด
เหล่ียม (ศิริศักดิ์, 2546)  
                 ฐานและเสาประดับขอบประตู สรางดวยศิลาแลงและศิลาทราย สวนทับหลังและบัว
กลุมสรางดวยศิลาแลงเชนกัน ปรางคปราสาทประธานตั้งตรงกลาง สวนปรางคทิศทั้ง 4 องค ตั้งอยู
ในลักษณะที่ลอมรอบปรางคประธานนั้นแยกเปนมุมทั้งส่ีทิศ มีลักษณะหักเหล่ียมยอมุมและมีประตู
ทางเขาอยูทางทิศตะวันออกเหมือนกันทั้งหมด 
 

 
 

ภาพที ่2.2 ลักษณะการหักเหล่ียมยอมุมของปราสาท 
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                 จุดเดนของปราสาทศีขรภูมิแหงนี้อยูที่ปรางคองคกลาง ซึ่งเปนปรางคประธานที่มียอด
หักเหล่ียมยอมุมเปนเชิงชั้นลดหล่ันกันข้ึนไป 3 ชั้นจนถึงยอดสูงของปรางค (สมัย, 2537) โดยปรางค
ประธานมีความสูงประมาณ 32 เมตร 
 

 
 

ภาพที ่2.3  การหักเหล่ียมยอมุมของปราสาทองคกลาง 
          ที่มา : สมัย (2537) 
 
                  นอกจากปรางคทิศทางดานตะวันตกเฉียงใตเทานั้นที่มีลักษณะรูปแบบที่แตกตางและ
แปลกออกไปจากปรางคองคอ่ืนๆ  โดยเฉพาะยอดหักเหล่ียมยอมุม  จากการสันนิษฐานนาจะไดรับ
การบูรณะสวนยอดของปรางคองคนี้ข้ึนมาใหมในพุทธศตวรรษที่ 22 หลังจากที่ถูกทิ้งรางไป การ
บูรณะนั้นไดผสมผสานศิลปะแบบลานชางเขาไปดวย ซึ่งศิลปะลานชางนี้ไดเขามามีอิทธิพลในระยะ
หลังจากที่ขอมไดเส่ือมอํานาจไปแลว ดังปรากฏเปนจารึกอักษรธรรมที่กลาวถึงการบูรณะปราสาท
ศีขรภูมิแหงนี้เอาไวบนแผนศิลาภายในปรางคนี้ดวย 
 

 
 

ภาพที ่2.4 ลักษณะของปรางคที่ไดรับการบูรณะข้ึนใหม 
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                 นอกจากนี้ยังมีการพบวาจากสภาพการหักพังของปราสาทหินศีขรภูมิ แสดงใหเห็นถึง
กรรมวิธีกอสราง โดยผูสรางไดคํานึงถึงน้ําหนักของสวนบนกดทับลงบนกรอบประตู ซึ่งจะทําให
ปราสาทพังทลายไดงาย ผูสรางจึงเวนชองวางทรงสามเหล่ียมเหนือกรอบประตูไว ทําใหน้ําหนักของ
สวนบนถายเทไปยังผนังดานขาง กรรมวิธีเชนนี้พบไดทั้งในปราสาทกออิฐและปราสาทกอหิน  
 
 

  
 
 

ภาพที ่2.5 สามเหล่ียมเหนือกรอบประตูปราสาท 
 
                 ทับหลังปราสาทศีขรภูมิที่ เหนือประตูของปรางคประธานนั้นมีความสมบูรณและ
สวยงามมากที่สุดแผนหนึ่ง เปนประติมากรรมที่บันทึกกิจกรรมการฟอนรําที่สําคัญขององคพระศิวะ
ที่เรียกวา “ศิวะนาฏราชสิบกร” ฟอนรําเหนือเศียรเกียรติมุข ทามกลางทวยเทพ ณ สรวงสวรรค 
คัมภีรภารตนาฏยศาสตรและไศวกามะ ซึ่งเปนตําราวาดวยนาฏกรรมอินเดียโบราณ ไดกลาวถึงการ
รายรําของพระศิวะ 108 ทา ทารําดังกลาวนี้ปรากฏที่วิหารนาฏราชา (Nataraja Temple) ประเทศ
อินเดีย ในคัมภีรศิวะประทุษสโตตระ กลาวตอนหนึ่งวา  “หลังจากไดอัญเชิญพระมารดาแหงไตร
โลก (พระอุมา) ประทับเหนือบัลลังคทองคํา อันสําเร็จดวยการประดับอัญมณีแลว พระศุลปาณี 
(พระศิวะ) ผูทรงฟอนรําอยูเหนือเขาไกรลาส ทามกลางการแวดลอมแหงทวยเทพทั้งหลาย พระ
สุรัสวดีทรงดีดพิณ พระอินทรเปาขลุย พระพรหมตีฉ่ิง พระลักษมีทรงรองเพลง พระนารายณทรงตี
กลอง มวลทวยเทพที่เหลือตางแวดลอมโดยรอบ สัตวส่ิงมีชีวิตทั้งหลายที่มีอยูในโลกทั้งสามตางมา
ชุมนุมพรอมกัน ณ ที่นั่น เพื่อรวมกันฟอนรําอันเปนทิพย” (ปแฎงมหาบุญเรือง, 2551) 
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                 โดยภายใตวงโคงของทอนมาลัยสลักเปนภาพพระคเณศ พระพรหม 4 พักตร พระ
นารายณ 4 กร และพระนางอุมาเทวีรวมอยูดวย 
 

 
 

ภาพที ่2.6 ทับหลังศิวะนาฏราชสิบกร 
 
                 บริเวณของเสาประดับผนังที่กรอบประตูดานหนาของปรางคประธานมีเทพอัปสรยืนทรง
ดอกบัวทั้งสองดานและมีภาพนกแกวเกาะที่บาซายของอัปสรา ดานซายถัดไปเปนทวารบาลอยู
ภายใตซุมลวดลายกานตอดอกจรดบัว ปลายเชิงเรือนธาตุซึ่งแกะสลักลวดลายอลังการภายใตนาค
ปก ๕ เศียร ปจจุบันสวนยอดพังทลายเหลือแตบัวเชิงบาตรลงมา(คณะกรรมการฝายประมวลผล
เอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวฯ, 2542) 
 

 
 

ภาพที ่2.7 ภาพสลักนางอัปสรา 
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                  ฐานบัวมีการจําหลักดวยลวดลายจรดฐานเทพอัปสราและทวารบาล บัวกลุมสรางดวย
ศิลาแลงแกะสลักลวดลายกลีบบัวรองรับรอบดาน ภายในพบพื้นที่รองรอยประดิษฐานวัตถุมงคล  
                 ปจจุบันมีชิ้นสวนประกอบทางสถาปตยกรรมหลายชิ้นซึ่งพังทลายลงมากองที่ฐานและ
บริเวณรอบๆปราสาทขุดเปนคูน้ําลอมรอบปราสาทเอาไวทั้ง 4 ดาน โดยเวนเปนทางเขาสูปราสาท
ทางดานทิศตะวันออก ซึ่งเปนดานหนาของตัวปราสาท 
 

         
 

ภาพที ่2.8 สวนประกอบของบัวกลุมที่พังทลายลงมา 
 

      
 

ภาพที ่2.9 สวนประกอบของฐานบัวที่พังทลายลงมา 
 
                 นอกจากนี้บริเวณปราสาทศีขรภูมิไมปรากฏวามีระเบียงคดหรือกําแพงลอมรอบ และ
ภายในบริเวณดานหนาของปราสาทยังพบชิ้นสวนของยอดปราสาทอีกหลายชิ้นโดยชิ้นสวนดังกลาว
ยังคงสภาพที่สมบูรณ 
                  จากลักษณะโครงสรางและสถาปตยกรรมของปราสาทศีขรภูมิทั้งหมดนี ้แสดงถึงความ
เปนเอกลักษณของปราสาท โดยการมองเฉพาะเสนกรอบนอกของโครงสรางจะปรากฏการยอมุม
ลดหล่ันซึ่งเปนเอกลักษณของปราสาทขอม  โดยผูวิจัยไดพิจารณาวาเสนกรอบนอกนี้มีสวนที่
คลายคลึงกับเอกลักษณเฉพาะกับองคประกอบของลัทธิศิลปะทางชาติตะวันตก คือศิลปะแบบลวง
ตาซึ่งจะกลาวในหัวขอตอไป 
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2.2 ศิลปะแบบลวงตา (Optical Art ) 
 
       ศิลปะลวงตา(Optical art หรือ Op art ) เปนลัทธิศิลปะที่ผูวิจัยเลือกเขามาใชในการออกแบบ
ลวดลายผสมผสานกับเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ โดยมีจุดมุงหมายใหลวดลายผานั้นเกิด
ความลวงตา ซึ่งสอดคลองกับเสนกรอบนอกของปราสาทที่มีความลดหล่ันกัน มีเสนสายเล็กใหญ
เชนเดียวกับศิลปะลวงตาที่มีการสรางความลวงตาที่เกิดจากเสนสาย แสงเงาในรูปแบบตางๆจน
เห็นภาพที่มีมิติลวงตา ทั้งนี้จากการศึกษาพบวามีนักวิจัยหลายทานไดใหความหมายของศิลปะ
ลัทธินี้ไวดังนี้ 
       ศิลปะลวงตาเปนศิลปะที่เกิดจากการมองเห็นและรับรูโดยตรง โดยศิลปน Op art จะจัดภาพให
มีความงาม มีความสัมพันธกันในคาของแสงและเงา สี รูปทรงใหมีความตอเนื่องกันจนเหมือนมี
ความเคล่ือนไหว มีความใกลไกล ความเดนชัด ความซับซอน (วิรัตน, 2528) 
 

          
 

ภาพที ่2.10       ศิลปะลวงตาที่แสดงความใกลไกล ความเดนชัด ความซับซอน 
              ที่มา : ศูนยรวมดีไซเนอรไทย (2009) 
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       การเคล่ือนไหวของศิลปะแนวใหมที่จัดแสดงคร้ังแรกที่นิวยอรก เปนภาพนามธรรมที่ตองการ
ตอบสนองทางสายตาจึงเรียกกันวา Optical Art คือ ทําใหเกิดภาพลวงตา เปนภาพนิ่งที่ใหปฏิกิริยา
ทางสายตา มีความเคล่ือนไหว ทําใหเกิดมิติพรามัว กอใหเกิดผลทางสายตามากกวาปฏิกิริยาทาง
อารมณความรูสึก (พิษณ ุศุภ, 2549) 
 

 
 

ภาพที ่2.11       ศิลปะลวงตาที่แสดงปฏิกิริยาทางสายตาทําใหเกิดมิติพรามัว 
                ที่มา : Michael (1996) 

 
       แนวรวมศิลปะอีกแนวรวมหนึ่งที่เจริญรุงเรืองในชวง ค.ศ.1960 เรียกกันวา Optical Art เมื่อ  
ค.ศ.1965 พิพิธภัณฑโมเดิรนอารตไดมีสวนรวมในการปลุกสไตลนี้ข้ึนมา ดวยการจัดนิทรรศการชื่อ 
สายตาตอบโต  (Responsive Eye) Optical Art มีความใกลเคียงกับ Pop art ตรงเสียงเรียกชื่อ
เทานั้น ทั้งนี้เพราะในงาน Op art จะขจัดส่ิงของที่คุนตาออกไปจนส้ิน แลวใชแอบสแทรกตเชิง
เรขาคณิตเขามาแทน ศิลปน Op art สรางความรูสึกคิเนติก (Kinetic คือ การลวงตาใหเห็นราวกับ
วามีการเคล่ือนไหว) โดยอาศัยการจัดสี เสนและรูปทรงหรือองคประกอบเหลานี้ผสมกัน(พรสนอง, 
2547) 
 

     
 
 

ภาพที ่2.12       ศิลปะลวงตาที่ใหความรูสึกราวกับมีการเคล่ือนไหว 
                       ที่มา : Joe (2007) 
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       ศิลปะลวงตา เปนศิลปะที่เรียกยอจากชื่อเต็มวา Optical Illusion Art เปนศิลปะที่ปรากฏ
แพรหลายในนครนิวยอรคชวงป ค.ศ. 1960 และอีกหลายประเทศในยุโรปชวงระยะเวลาเดียวกัน 
ลักษณะของศิลปะลวงตาเปนรูปแบบนามธรรมเนนขอบที่คมกริบ มีการจัดวางทิศทางและลีลาของ
เสน รูปราง หรือจุดบนพื้นระนาบใหเกิดการลวงตา ทําลายพื้นระนาบที่ราบเรียบ 2 มิติ ใหส่ันไหว 
พล้ิวงอ บิดเบี้ยว เปนตน ศิลปนจะใชผลงานของตนชักพาการรับรูทางสายตาไปในทิศทางใด โดยใช
ทัศนธาตุ (Visual Element) ที่เกิดจากการใชสีหลายสีหรือใชสีขาวกับดํา ดวยการจัดองคประกอบ
จะสงผลตอภาพจะตองกอใหเกิดปฏิกิริยาตอการรับรูของนัยนตา การปะทะรับรูทางตามีนัยสําคัญ
ตอศิลปะลวงตา(Optical Art) มากที่สุด ดังนั้นศิลปนจึงกระทําบนพื้นระนาบเพื่อใหไดผลงานที่มีผล
ตอการมองเห็นเร็วและแรงที่สุด 
 

 
 

ภาพที ่2.13       ศิลปะลวงตาที่แสดงความบิดเบี้ยว นูนลึก 
      ที่มา : Joe (2007) 
 
       อิทธิพลและปจจัยที่สงผลตอการสรางสรรคและการรับรูศิลปะลวงตาทั้งอิทธิพลจากลัทธิศิลปะ
และทฤษฎีการมองเห็น กลาวคือลัทธิศิลปะที่สงผลตอศิลปะลวงตา คือ ศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม
กับลัทธิฟวเจอริสม ในสวนของลัทธิอิมเพรสชันนิสมมีสวนทําใหศิลปะลวงตาเปนที่นิยมอยาง
กวางขวางเพราะลัทธิที่ใหคุณคาทางศิลปะไวที่ความรูสึกประทับใจและสะเทือนอารมณเชนกันกับ
ศิลปะลวงตา  สวนลัทธิฟวเจอริสมใหอิทธิพลดานการแกปญหารูปทรงใหเกิดการลวงตาเพื่อผลดาน
การเคล่ือนไหว ซึ่งเปนการใหอิทธิพลดานรูปแบบแกศิลปะลวงตาไปโดยปริยาย 
       ประการสําคัญนักจิตวิทยาจํานวนหนึ่ง อาทิ Oswald Kulpe,Chevreal และPaul Kolers ได
นําเสนอทฤษฎีการมองเห็น (Visual Theory) เสนอวา การมองเห็นนั้นใช ตาหรือสมองเปนส่ือ
สําคัญในการกระตุนประสาทการรับรูตางๆของมนุษย (Sensory Perception) โดยพยายามหา
ขอมูลเพื่อแสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวางการเห็น (Seeing) การคิด (Thinking) ความรูสึก
(Feeling) และความจํา(Remembering) 
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       สําหรับทฤษฏีการมองเห็นมีอยูหลายทฤษฏีตามความเชื่อที่แตกตางกัน บางคร้ังเรียกกันวา
ทฤษฎีการรับรู (Perception Theory) ในทางศิลปะมีทฤษฎีที่สําคัญอยู 3 ทฤษฎี คือ 
       ทฤษฎีแสงและเงา (Light and Shade) ทฤษฎีนี้กลาววา มนุษยมองเห็นวัตถุไดเพราะมีแสง
และเงา 
 

 
 

ภาพที ่2.14       การสรางสรรคศิลปะลวงตา  โดยใชแสงและเงา 
                         ที่มา : Joe (2007) 
 
       ทฤษฎีรูปทรงและพื้น (Figure and Ground) ทฤษฎีนี้กลาววา มนุษยมองเห็นวัตถุไดเพราะ
วัตถุนั้น อยูในพื้น ทําใหผูคนมองเห็นรูปทรงและพื้นพรอมกัน ซึ่งบางทีเรียกวา ทฤษฎีสนาม (Field 
Theory)       
  

 
 

ภาพที ่2.15 การสรางสรรคศิลปะลวงตา โดยใชรูปทรงและพื้น 
                           ที่มา : Askart and artists’bluebook (2000) 
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       ทฤษฎีความสมดุลและการขัดแยง (Balance and Contrast) ทฤษฎีนี้กลาววา มนุษยมองเห็น
วัตถุไดเพราะมีความสมดุลในวัตถุนั้นและมีการขัดแยงหรือตัดกันของคาน้ําหนักตางๆ ถาไมมีการ
ตัดกันของน้ําหนักแลวจะไมสามารถมองเห็นวัตถุได  
 

 
 

ภาพที ่2.16 การสรางสรรคศิลปะลวงตา โดยใชสีสันตัดกัน 
                 ที่มา : Artnet worldwide corperation (2009) 

 
       จากทฤษฎีการมองเห็นทั้งสามขอ จะทําใหเห็นวา ศิลปะลวงตามีความสอดคลองกับทฤษฎี
ขางตน โดยเนนการมองเห็นดวยตาและสงผลตอไปถึงสมอง จึงเปนที่มาของชื่อศิลปะลัทธินี้วา 
ศิลปะลวงตาซึ่งหมายถึงศิลปะที่เปนแบบอยางของการแสดงออก อันเกี่ยวของกับการเห็นดวยตา
โดยตรงและสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะรูปแบบศิลปะที่สําคัญ คือ เปนผลงานจิตรกรรมแบบ
นามธรรมหรือไรเนื้อหา (Non Figuration) ที่แสดงการตัดกันดวยเสน สี แถบ ดวยการใชสีแบนๆ ใน
ลักษณะทับซอน เหล่ียม เยื้อง ใชสีขาว เทา ดํา หรือสีที่ตัดกัน บางคร้ังใชสีที่สดใส บางคร้ังให
ความรูสึกที่เล่ือมพราว บางคร้ังลอหลอกสายตาชวนใหเวียนหัว  เพื่อใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหว
ทางสายตามุงใหผูดูรูสึกตื่นเตน เล่ือมพราวมากที่สุด แตใหความบันเทิงตอจิตใจ (ศุภชัย, 2547) 
       ศิลปนอ็อปอารตมีอยูหลายคน อาทิ โจเซฟ อัลเบอรส (Josef Albers) แม็กเนลลี (Magnelli)  
วิคเตอร วาซารลี(Victor Vasaarely) โซโต(Jesus-Rafael Soto) ริชารด อานูสเกวิช(Richard 
Anuszkiewicz) 
       โจเซฟ อัลเบอรส (Josef Albers) เกิดเมื่อค.ศ. 1888 เปนศิลปนเชื้อสายเยอรมนี อัลเบอรส
ศึกษาศิลปะเบื้องตนที่นครมิวนิคและศึกษาตอที่สถาบันเบาเฮาส แลวเปนอาจารยสอนที่เบาเฮาส
จนกระทัง่ถูกฮิตเลอรส่ังปดสถาบันใน ค.ศ. 1933 จึงยายตนเองมาอยูที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งอัล
เบอรสไดใชชีวิตเปนอาจารยสอนศิลปะตามสถาบันตางๆในอเมริกาและเปนสมาชิกกลุมศิลปน
นามธรรมในสหรัฐอเมริกาอีกดวย อัลเบอรสมีผลงานแสดงในฐานะศิลปนจํานวนมาก ตอมาได
พัฒนางานในลักษณะการสรางภาพเปอรสเปคตีปบนพื้นระนาบ เพื่อใหเกิดการลวงตา ผลงาน
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ดังกลาวไดเปนแรงบันดาลใจและเปนจุดกําเนิดสงผลตออิทธิพลอยางสูงตอศิลปนอ็อปอารตใน
ระยะตอมา 
       วิคเตอร วาซารลี(Victor Vasaarely) เกิดเมื่อค.ศ.1908 วาซารลีเปนชาวฮังการี ชีวิตทางการ
ศึกษาของวาซารลีเร่ิมตนดวยการเรียนแพทย ตอมาเร่ิมศึกษาศิลปะที่สถาบันศิลปะฮังการีแลวเดิน
ทางเขาสูประเทศฝร่ังเศสเพื่อแสวงหาประสบการณและความสําเร็จตามแนวทางของศิลปนในยุโรป
ยุคนั้น โดยทุมเทใหกับการสรางสรรคผลงานดวยเสนเรขาคณิต ใชสีที่ประสานกันอยางมีความ
เคล่ือนไหวและมีมิติลวง ภายใตรูปแบบนามธรรมอันบริสุทธิ์ โดยมีการมองวาศิลปะใหมี
ความสัมพันธกับอวกาศหรือบริเวณวาง ทั้งสวนของตัวศิลปะ (Body Art) และสภาพแวดลอม โดย
ไมมองวาเปนผลงานภาพพิมพ จิตรกรรม ประติมากรรม แตมองเปนผลงาน 2 มิติ หรือ 3 มิติแทน 
เพราะเปนการมองดวยการรับรูทางการเห็นหรือ Visual Art จะตองใหความสําคัญดวยการมองเห็น
กอนส่ิงอ่ืน 

 
 

ภาพที ่2.17 งานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของวิคเตอร วาซารลี(Victor Vasaarely) 
              ที่มา : Joe (2007) 
 
       วาซารลีไดสรางสรรคงานใกระบวนแบบของศิลปะลวงตามาตั้งแตทศวรรษ 1950 ผลงานของ 
วาซารลีพัฒนาจากการสรางสรรคทางสายตาดวยสีดําและสีขาวไปสูโครงสีที่เจิดจา ใชสี กระจก 
หรือพลาสติกสรางสรรคทัศนมิติลวงตาที่ซับซอนตางๆ โดยไดรับอิทธิพลจากทฤษฏีการรับรูสีของ 
พีต มองเดรียน ซึ่งเปนจิตรกรคนสําคัญของกลุมลัทธิรูปทรงแนวใหม และทฤษฎีของวาชิลี คันดิน
สก ีจิตรกรคนสําคัญของกลุมลัทธิสําแดงอารมณในประเทศเยอรมนี นอกจากนี้ยังใชทฤษฎีดาน
คณิตศาสตรเขามาพัฒนางานศิลปะ(จารุพรรณ, 2548) 
       วาซารลีจัดเปนศิลปนอ็อปอารตที่มีการสรางสรรคผลงานอยางหลากหลาย อีกทั้งผลงานของ 
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วาซารลีมีผลตอปฏิกิริยาการับรูทางสายตาตามการประเมินคุณคาศิลปะของศิลปนอ็อปอารตที่ให
คุณคาศิลปะเปนสัดสวนไปกับอํานาจการเราการมองเห็น ผลงานของวาซารลีไดรับความนิยมอยาง
สูงมีผูซื้อไปสะสมและนําไปเปนส่ือการออกแบบโฆษณาเชิงพาณิชยอยางกวางขวาง 
       วาซารลีมักสรางสรรคผลงานออกมาเปนชุดๆ ในแตละชุดมีการวางองคประกอบที่ยักเยื้อง
แตกตางกันเพียงเล็กนอย ซึ่งกระบวนการดังกลาวไดสงอิทธิพลตอศิลปนอ็อปอารตเปนจํานวนมาก 
สําหรับกลุมศิลปนผูสรางงานอ็อปอารต วาซารลีจัดไดวาอยูชั้นแถวหนา และไดรับการยอมรับจาก
กลุมศิลปนดวยกัน กลุมนักประวัติศาสตร นักวิชาการ นักสุนทรียศาสตร และสาธารณชนผูชื่นชม
ศิลปกรรมรวมทั้งนกัสะสมผลงานศิลปะทั่วโลก (ศุภชัย, 2547) 
       นอกจากนี้ยังมีการกลาวถึงอ็อปอารตอีกวาเปนการสรางงานศิลปะที่เกี่ยวของกับจิตวิทยาใน
การมองเห็น ศิลปนอ็อปอารตจะมีการสรางงานโดยอาศัยเทคนิคตางๆ เชน การตัดกันอยางรุนแรง
ของสีสัน ทําใหผูดูรูสึกตาพรา การเกิดปฏิกิริยาระหวางสีขางเคียง เชน สีบางสีถูกผลักใหดูลึกเขาไป 
บางสีโดดเดนข้ึนมา  การซ้ํากันของลวดลาย ขนาดของเสนและลาย องคประกอบเหลานี้มีผลตอ
การมองทั้งส้ิน 
 

 
 

ภาพที ่2.18 ศิลปะลวงตา โดยใชการเกิดปฏิกิริยาระหวางสีขางเคียง 
          ที่มา : Karl Sims (n.d.) 

 
       ศิลปะลวงตา(Optical Art) เปนการพัฒนาข้ึนมาจากขอบขายกวางๆของจิตรกรรมแบบไม
แสดงรูปวัตถุและแบบนามธรรมรูปเรขาคณิต เปนจิตรกรรมที่ใชรูปรางดวยมายาทางสายตาอยาง
ชัดเจน ทําใหเกิดผลลักษณะความเคล่ือนไหวจนพรานัยนตา และเปล่ียนแปลงลักษณะไปไดโดยไม
รูจบส้ิน(อัศนีย, 2546) 
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       ศิลปะลวงตา(Optical Art) พัฒนาในทศวรรษ 1960 คําวา Op Art มาจาก Optical Art เปน
งานที่ใหความรูสึกหลอกตา ศิลปนพยายามสรางภาพลวงตาใหเกิดข้ึนกับผูดูรูสึกระยิบระยับ พราง
พรายหรือเตนพล้ิวบนผิวหนา (Shimmer and Pulsate) เปนเพียงความรูสึกหรือการรับรูจากพื้น
ภาพที่คงที่ รูปทรงและสีเปนตัวแปรในการสรางภาพหลอนตา (Optical illusion)   (วิรุณ, 2547) 
 

 
 

ภาพที ่2.19 ศิลปะลวงตาที่แสดงถึงความระยิบระยับ พรางพราย(Shimmer and pulsate) 
      ที่มา : ศูนยรวมดีไซเนอรไทย(2009) 

 
       จากการศึกษาถึงลักษณะโครงสรางของเสนกรอบนอกปราสาทศีขรภูมิรวมถึงศิลปะแบบลวง
ตา จึงไดมีการผสมผสานเพื่อใชในการออกแบบลวดลายผาโดยใชหลักการจัดองคประกอบทาง
ศิลปะเปนหลักสําคัญ 
 
2.3 องคประกอบศิลปะ 
 

2.3.1 จุด (Dot) คือ ทัศนธาตุที่เล็กที่สุด มีความกวาง ความยาวและความหนานอยมาก จุด
สามารถแสดงตําแหนงไดเมื่อมีบริเวณวางรองรับ จุดเปนตนกําเนิดของทัศนธาตุอ่ืนๆ เชน เสน 
รูปราง รูปทรงและพื้นผิว ประโยชนของจุด คือ สามารถใชจุดเพื่อการกําหนดตําแหนงจุดของสีที่อยู
ใกลกันสามารถใหผลในการผสมสี จุดสามารถเปนเคร่ืองหมายได เชนจุดในทายประโยคของ
ภาษาอังกฤษ หมายถึง การส้ินสุดของประโยค ( Full stop)จุดที่เรียงกันหางๆเปนระยะเทากัน 
เรียกวา เสนประ หมายถึงการตอเนื่อง(วุฒิ, 2539) 
      2.3.2 เสน (Line) เปนองคประกอบของโครงสรางทางศิลปะที่ใหความรูสึกเกี่ยวกับอารมณและ
จิตใจแกผูดู หรือแสดงถึง ขนาด ความยาว และทิศทาง นอกจากนี้เสนยังแสดงออกถึงอารมณ  
ความรูสึก และเร่ืองราวที่ เกิดจากอารมณ  ดังเชน เสนตั้งใหความรูสึกสงางาม เสนนอนให
ความรูสึกสงบหรือพัก เสนทแยงใหความรูสึกตื่นเตน และเสนโคงใหความรูสึกออนโยน นอกจากนั้น
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การใชเสนทแยงและเสนโคงชวยใหมีความหนา ความลึก และสรางผิวลวดลายใหเกิดความเดนได 
ลักษณะทางกายภาพของเสน (Physical characteristics of line) คุณคาทางกายภาพของเสนคือ 
ขนาดและทิศทางของเสน ลักษณะของเสน ชนิดของเสน ตําแหนงของเสน 
               ขนาดและทิศทางของเสน คือ เสนเปนจุดที่ตอเนื่องกันออกไป เสนจึงมีความยาวจน
สามารถที่จะวัดความยาวตามลักษณะของการใชสอยตางๆได 
            ลักษณะของเสน คือ เสนสามารถแสดงออกถึงบุคลิกภาพ ลักษณะ และความแตกตาง
ของบุคคลและวัตถุตางๆที่ใช การใชเสนใหประสานกลมกลืนกันจะชวยใหเกิดความเปนระเบียบ 
การใชเสนใหมีทิศทางขัดแยงกันจะทําใหเกิดความสับสน ความไมเปนระเบียบ เชน การใชเสนโคง
ในงานศิลปะหรืองานออกแบบ โดยใหมีความประสานสัมพันธกันจะชวยสงเสริมใหเกิดความรูสึก
พักผอน ความสงบ และออนโยน 
              ชนิดของเสน คือ เสนมีลักษณะเฉพาะ เสนที่พุงตรงไปทิศทางเดียวกันเรียกวา เสนตรง 
เสนที่มีทิศทางหักโคงเรียกวา เสนโคง ถาหักทันทีจะเกิดเปนมุม เสนที่มีทิศทางเงยข้ึน เรียกวา เสน
ทแยง และเสนที่ไมมีระเบียบตางทิศทางกัน เรียกวา เสนแตกแยก เสนที่มีทิศทางพุงข้ึนตรง เรียกวา 
เสนตั้ง เสนที่มีทิศทางพุงไปตามนอน เรียกวา เสนนอน 
            ตําแหนงของเสน สามารถทําใหงานศิลปะมีความกลมกลืนกันหรือขัดแยงกัน เชื่อมโยง
เนื้อหาและรูปรางของรูปทรง มวลและสีเขาดวยกัน ตําแหนงของเสนที่ถูกตองทําใหเกิดดุลยภาพ
และความเปนเอกภาพได 

2.3.3  รูปราง(Shape) เปนบริเวณของเนื้อที่ของสี เนื้อที่ของแสงและเงา หรือเนื้อที่ของเสนหรือ
พื้นที่ทั้งหมดมาสรางเปนรูปของศิลปะ รูปรางเปนลักษณะสองมติิจนกระทั่งกลายเปนองคประกอบ
หนึ่งของรูปทรง(Form) รูปรางชวยในการจัดภาพใหเกิดดุลยภาพ ขนาดของรูปราง ลักษณะของ
รูปรางและสี สรางน้ําหนักของภาพ รูปรางมีความสัมพันธกับชองวาง โดยรูปรางที่วางซอนให
เหล่ือมกันและมีขนาดตางกัน  จะทําใหภาพดูลึกและนูนออก  หรือตําแหนงของรูปรางก็มี
ความสัมพันธกับชองวาง แสดงระยะใกลไกลได 
      2.3.4  มวล(Mass) รูปลักษณะสามมิติที่สัมผัสได มีปริมาตร มวลประกอบดวยรูปทรงลักษณะ 
ตางๆ มารวมกันเปนกลุมกอน สําหรับงานจิตรกรรมสามารถสรางมวลในงานศิลปะได แตการ
แสดงออกและกระบวนการแตกตางจากประติมากรรม จิตรกรจะใชวิธีเขียนใหดูเปนกลุมกอน เกิด
ความตื้นลึกหนาบาง หรือความกลมนูน การใชมวลในงานประติมากรรม ประติมากรจะใชมวลให
เขากับรูปลักษณะของงานศิลปะ เชนการใชรูปทรงปด (Closed form) เพื่อเนนหนักใหเปนมวลที่ทึบ
ตัน มั่นคงถาวร  
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     2.3.5  แสงและเงา  ความสวางและความมืด มีผลตอความรูสึกและการรับรู จํานวนและชนิด
ของแสงที่ตกกระทบลงบนวัตถุ สามารถใหเกิดอารมณความรูสึก  มีอิทธิพลตอจิตใจและความคิด 
เพราะเกิดจากจังหวะของแสงและเงาที่ปรากฏที่ตัวศิลปวัตถุและส่ิงแวดลอมนั้น การเปล่ียนแปลง
ความสวาง ความมืด คุณคาของสีจากออนไปแกที่เพิ่มข้ึนทีละนอย เชน ดําเปล่ียนไปเปนขาว  
              คุณคาของแสงเงา(Value) มีอิทธิพลตอรูปรางของวัตถุ ขนาดของวัตถุจะเปล่ียนแปลงไป
ตามคุณคาของแสงเงา  มีสวนในการสรางความแตกตางของอารมณ งานศิลปะที่มีแสงเงาที่ทําให
มืดและสวางสัมพันธเปนหนวยเดียวกันทําใหเกิดแสงเงาในรูปแบบตางๆ 
     2.3.6 ที่วาง(Space) เปนไดทั้งรูปรางภายในขอบเขตที่วางหรือระยะทางและระยะเวลา ที่วางจะ
มีทั้งสองมิติคือ พื้นผิวที่แสดงความกวางและยาว ที่วางที่เปนสามมิติ คือพื้นผิวที่มีความกวาง ยาว 
และหนา นอกจากนี้ที่วางยังแบงออกเปน Positive space และ Negative space ดังนี้ คือ รูปราง
ของเนื้อที่ในกรอบภาพ หรือภายในขอบเขตของภาพ หรือรูปรางของวัตถุเรียกวา Positive space 
สวนที่วางที่เหลือรอบๆนั้น เรียกวา Negative space ความสัมพันธทั้งสองอยางนี้สงผลตอ
องคประกอบภาพทั้งหมด โดยในการสรางสรรคศิลปะจําเปนตองมีการจัดวาง รูปราง ที่วาง หรือ
ระยะทางระหวางที่วางใหมีความสัมพันธและสัดสวนที่เหมาะสม 
     2.3.5 พื้นผิว(Texture) มีความหมายทั้งในดานการสัมผัสโดยตรง เชน การใชมือสัมผัส และใน
ดานจักษุสัมผัส คือ การใชสายตาพิจารณา  
            พื้นผิวของงานศิลปะจะเปนพื้นผิวตามธรรมชาติหรือพื้นผิวที่เกิดจากการปรุงแตงโดยฝมือ
มนุษย     สําหรับพื้นผิวในงานออกแบบทั่วไปตองคํานึงถึงความเหมาะสมในการใชสอยและความ
งามควบคูกัน พื้นผิวที่เรียบและขรุขระนั้นใหความรูสึกที่แตกตางกัน โดยพื้นผิวที่เรียบใหความรูสึก
ล่ืน คลองตัว รวดเร็ว ในขณะเดียวกันพื้นผิวขรุขระ หยาบ ใหความรูสึกมั่นคง แข็งแรง 
               การออกแบบพื้นผิวนั้นตองใหเหมาะสมกับประโยชนใชสอยและตองใหสัมพันธกับรูปทรง
ลักษณะ มีคุณคาทางความงาม 
      2.3.6 สี(Color) สามารถชวยใหเกิดคุณคาและควบคุมการเปล่ียนแปลงในองคประกอบอ่ืนๆ สี
ทําใหเกิดรูปราง จังหวะ ลักษณะพื้นผิว นอกจากนี้ยังสรางความคิด อารมณ ความรูสึก 
                การใชสีในงานศิลปะจะตองคํานึงถึงความสัมพันธของแตละสี โดยแตละสีจะมีผลตอ
งานศิลปะที่ส่ือออกไป 
     2.3.7 หลักในการจัดองคประกอบ องคประกอบทั้งหมดที่รวมกันเกิดเปนรูปลักษณะ คือ เสน
(Line) รูปราง( Shape) คุณคาของแสงเงา (Value) พื้นผิว (Texture) และสี (Color) รูปทรงลักษณะ
ที่งดงามหรือมีคุณคาทางสุนทรียภาพข้ึนอยูกับการจัดองคประกอบของศิลปะใหเกิดความเปน
เอกภาพ(Unity) โดยใชหลักของการจัดใหเหมาะสมกับลักษณะของชิ้นงาน 
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       2.3.8 การจัดองคประกอบศิลปะ(Principles of Organization) หลักที่ใชในการจัด
องคประกอบศิลปะประกอบดวย ดุลยภาพ สัดสวนและการผันแปร(Proportion and variety) ความ
กลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and contrast) จังหวะและความเดน(Rhythm and 
dominance) 
                 ก  ดุลยภาพ (Balance) คือ การจัดองคประกอบของศิลปะใหอยูในสภาพสมดุลหยุดนิ่ง
หรือทรงตัวอยูได  โดยลักษณะของดุลยภาพแบงออกเปน 4 แบบ คือ 
                      ดุลยภาพแบบเหมือนกันสองขาง (Symmetrical balance หรือ Formal balance) 
จะมีองคประกอบเหมือนกันทั้งสองขาง เชน สถูปเจดีย โบสถ ดุลยภาพลักษณะนี้จะแสดงถึงความ
สงบ เครงขรึม เปนทางการ 
                      ดุลยภาพแบบไมเหมือนกันสองขาง(Asymmetrical หรือ Occult balance) เปนดุลย
ภาพที่สองขางไมเหมือนกันแตถวงกันอยู 
                      ดุลยภาพแบบคลายคลึงกันสองขาง (Approximate symmetry) เปนดุลยภาพที่สอง
ขางมีลักษณะไมเหมือนกัน แตมีลักษณะคลายคลึงกันและถวงกันได 
                      ดุลยภาพแบบรัศมี (Radial balance) ดุลยภาพแบบนี้จะมีแนวของทิศทางพุงเขาจุด
ศูนยกลางหรือพุงออกจากศูนยกลาง ตามทิศทางหรือสวนทางกัน แตก็ทําใหเกิดดุลยภาพได 
                  ข  สัดสวนและการผันแปร(Proportion and variety) สัดสวนของแตละสวนของงาน
ศิลปะที่จะตองไดสวนสัมพันธกัน ดังนั้นสัดสวนจึงหมายถึง การจัดขนาดและที่วางของงานศิลปะให
ไดสวนสัมพันธกัน การผันแปร(Variety) จะมีความสัมพันธกับทิศทางและการเคล่ือนไหว 
(Direction and movement) คือใหมีทิศทางสัมพันธตอเนื่องกันกับสัดสวนที่มีความแตกตางกัน
ออกไป 
                ค  ความกลมกลืนและความตดักัน (Harmony and contrast) 
                      ความกลมกลืน(Harmony) เปนหลักการจัดองคประกอบที่เนนใหองคประกอบแตละ
สวนมีความกลมกลืน เปนเนื้องานเดียวกัน สามารถชวยใหงานศิลปะเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพ
มากข้ึน 
                         ความตัดกัน (Contrast) คือ การตัดหรือการขัดแยงกันของเสน สี ชองวาง พื้นผิว 
แสงและเงา ความตัดกันจะตองมีความประสานสัมพันธกับความกลมกลืน โดยมากงานศิลปะ
จะตองมีความกลมกลืนกันประมาณ 80% ของเนื้อที่ และอีก 20% ของเนื้อที่ที่เหลือใหมีความตัด
กัน ดวยความตัดกันนี้จะชวยใหงานศิลปะดูเดนและมีความนาสนใจมากข้ึน 
                ง  จังหวะและความเปนเดน (Rhythm and dominance) 
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                     จังหวะ(Rhythm) ที่มีความสัมพันธตอเนื่องกัน จะชวยเนนใหเกิดความเปนเดน
(Dominance) จังหวะในงานศิลปะมีดังนี้ คือ จังหวะที่ซ้ําๆกัน (Repetition rhythm) เปนการจัด
รูปรางซ้ําๆกันออกไป  จังหวะที่ขยายใหญออกไป (Progression rhythm) การจัดใหรูปรางนั้นมี
ขนาดขยายใหญตอเนื่องกันออกไป จังหวะที่มีความตอเนื่องกัน (Continuity rhythm) การจัดรูปราง 
สี ชองวาง เสนใหมีจังหวะสัมพันธตอเนื่องกันเปนอิสระ แตมีความงามและมีดุลยภาพสวนสัมพันธ
ตอเนื่องกัน 
                     จังหวะที่นิยมใชในงานศิลปะมีทั้งแบบจังหวะซ้ํากัน แบบขยายใหญและแบบตอเนื่อง
กัน ในการจัดงานใหมีความเปนเดน (Dominance) นั้นอาจจะทําไดดวยการใชโครงสรางหลักหรือ
แมลาย ซึ่งเปนลายหลัก 
                      แมลายหรือโครงสรางหลัก (Motive) คือ สวนที่มีความสําคัญเปนหลัก ถาเปน
ลวดลายก็เปนแมลายหรือโครงสรางหลัก ซึ่งอาจจะทําไดดวยการใชชวงจังหวะย้ําใหเกิดความเปน
สําคัญจนเกิดความเปนเดนข้ึน 
                      แบบแผนหลัก (Pattern) การจัดองคประกอบแบบอยางที่ซ้ําๆกัน เชนการออกแบบ
ลวดลายที่ซ้ํากันเปนชุดๆ นอกจากนั้นการทําแบบแผนหรือแบบอยางที่จะใชสรางสรรคงานศิลปะให
เหมือนกันซ้ําๆ เรียกวาแบบแผนหลัก (Pattern) เชนกัน (วิรัตน, 2528) 
 
2.4 ผาทอมือในประเทศไทย 
 
     ผาทอมือในประเทศไทยนั้นมีการสืบทอดภูมิปญญาจากบรรพบุรุษสูชนรุนใหม จนในปจจุบัน
ผูคนเห็นคุณคาของผาทอมือมากข้ึนสงผลใหหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนตางๆมีสวนรวมในการ
สงเสริมและพัฒนาการทอผา จนกระทั่งผาทอมือเปนที่รูจักโดยทั่วไป 
       ผาทอมือหรือโดยทั่วไปจะเรียกกันวา ผาไทย มีความงดงาม ความหลากหลายดวยลวดลาย 
สีสัน รูปแบบที่แตกตางกันไป ความแตกตางเหลานี้เกิดจากความเชื่อและวิถีการดํารงชีวิตในแตละ
ทองถิ่นที่สะทอนลงบนผืนผา แตอยางไรก็ตามผาทอมือหรือผาไทยในแตละพื้นที่ก็มีความคลายคลึง
กันโดยมีความสัมพันธกันดวยวิธีทอผา ซึ่งสามารถจําแนกออกเปนประเภทตางๆตามวิธีการผลิตได
ดังนี้ คือ การทอขัด มัดหมี่ ขิด จก ยก ยกมุก เกาะหรือลวง ควบเสน แตละเทคนิควิธีมีความ
แตกตางกัน ผูวิจัยไดวิเคราะหถึงความสัมพันธกันในแตละเทคนิค จึงจัดจําแนกความแตกตางเปน 
3 วิธโีดยผูวิจัยไดวิเคราะหในแตละวิธีการทอผาดังนี้ 
     2.4.1 การสรางลวดลายดวยวิธีการคัดเสนยืน ไดแก ขิด ยก ยกมุก 
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             ก ขิด ผาที่สรางลวดลายดวยการเพิ่มดายเสนพุงพิเศษเพื่อสรางลวดลายขามชวงดายเสน
ยืนคลายกับการทอจก ไมใชวัตถุปลายแหลมหรือขนเมนแตใชไมค้ําหรือเขา (String heddles) ทํา
ดวยไมไผเหลาใหเล็กยาวประมาณ 50 เซนติเมตร โยงเขากับเสนดายยืนเมื่อตองการทอลายใดก็ดึง
เขาชุดนั้นมาใช (วิบูลย, 2550) 
             ข ยก มีพื้นผิวผาที่ไมเรียบ มีการยกเสนดายข้ึนและมีเสนดายที่จมอยูดานลาง เมื่อพุงดวย
เสนพุงจึงเกิดลวดลายทําใหพื้นผิวที่ไมเรียบ ใชวิธีคัดเสนยืนตามแบบลายดวยไมคัดลาย แลวสอด
เสนพุงตามเสนยืนที่คัดไวจนจบลาย เพื่อความรวดเร็วในการทอมีการเก็บตะกอลอยที่ผืนผาชวยให
ไมตองเก็บลายใหม  จะเห็นไดวาวิธีการทอผายกนั้นมีความคลายคลึงกับผาขิดมาก ซึ่งสีสันและ
รูปแบบก็ตามแตผูออกแบบ ดังเชน บางพื้นที่นิยมยกดวยไหมหรือเสนเงินเสนทอง(หากทอดวยไหม
จะเรียกวา ยกไหม ทอดวยเสนทองเรียก ยกทอง ทอดวยเสนเงินจะเรียก ยกเงิน(สํานักงาน
คณะกรรมการแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2545) 
           ค ยกมกุ กรรมวิธีการผลิตผาวิธีนี้นิยมทํากันในกลุมชาวไทยวน ไทพวน และจังหวัดในแถบ
ภาคเหนือ อาจมีการทอในภาคตะวันออกเฉียงเหนือบางในกลุมชาวภูไท ผาที่ทําจากการยกมุกจะ
เรียกวา  ซิ่นมุก การทอผายกมุกจะทอโดยใชเสนพิเศษเพิ่มบนกี่ทอผา เสนพิแศษดังกลาวนี้มีหนาที่
เปนเสนยืนที่ถูกยกข้ึนเพื่อใหเสนพุงลอดผานจึงจะเกิดลายยกมุกข้ึน ในขณะที่เสนยืนธรรมดาจะถูก
จัดไวดานลางของเสนยืน (สํานักงานคณะกรรมการแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2545) 
     2.4.2 การสรางลวดลายที่เสนใย ไดแก ขัด จก เกาะลวง ควบเสน มัดหมี ่
              ก การขัด กรรมวิธีที่เปนพื้นฐานของการทอผาทุกชนิด การกําหนดเสนพุงและเสนยืน
สามารถกําหนดไดหลากหลายรูปแบบ กลาวคือ เสนพุงและเสนยืนสามารถใชตางกันหรือสีเดียวกัน 
ขนาดเล็กใหญตางกัน ซึ่งผืนผาที่ไดอาจจะเปนผาพื้นสีลวนหรือสลับสีลายตาราง ผาที่เกิดจากการ
ทอขัดนั้นสามารถทอจากเสนใยไดหลายชนิด เชน ฝาย ไหม ใยสังเคราะห ลินิน ปอ ปาน ดังนั้นการ
ทอเทคนิคขัดนั้นจึงนิยมทอกันอยางแพรหลายทั่วประเทศ (สํานักงานคณะกรรมการแหงชาติ 
กระทรวงศึกษาธิการ, 2545) 
             ข จก  การทอผาใหเกิดลวดลายดวยการจกหรืองัดเสนดายยืนข้ึนดวยขนเมน แลวเพิ่ม
เสนดายพุงที่มีสีสันและลักษณะพิเศษเขาไปเปนชวงๆ ทําใหเกิดการสลับสีตลอดหนาผา การทอจก
ในบางทองถิ่นใชวิธีกลับหนาผาข้ึนขางบนขณะทอ เสนพุงพิเศษที่ใชในการทอจกนิยมใชเสนไหมบน
ผืนผาฝายหรือไหมหรือใชดิ้น(วิบูลย, 2550) 
             ค เกาะหรือลวง เปนการทอที่ไมไดใชเสนดายพุงสอดใสจากริมผาดานหนึ่งไปสูริมผาอีก
ดานหนึ่งอยางวิธีการทอแบบทั่วๆไป และไมใชการทอโดยเพิ่มดายเสนพุงพิเศษเขาไปในเนื้อผา
อยางการจกหรือขิด แตเปนการทอแบบเกาะโดยใชเสนดายพุงหลายสี ใชการทอแบบธรรมดาคือ
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เกี่ยวและผูกเปนหวงรอบดายเสนยืน เพื่อเพิ่มความแข็งแรงใหกับเนื้อผา(บริษัท ไทยประกันชีวิต, 
2545) 
             ง  ควบเสน เกิดจากการควบดายสองสีหรือสามสี ปกติจะใชแดงเขียวหรือแดงเหลืองปนให
เปนเสนเดียว มักจะใชเปนดายพุง ถาพุงทั้งผืนจะเปนผาเหลือบเหล่ือมเปนพิเศษ เรียกวา 
ผาหางกระรอก มักจะใชเปนผาโจงกระเบนสําหรับนาคนุงเขาโบสถ ชาวไทเขมรจะควบเสนสามสี 
คือ แดง เหลือง เขียว เรียกวา ผากะเนียว หรือกะเนวสําหรับโจงกระเบนใหนาคตางหาก การควบ
เสนนี้ชาวอีสานมักจะควบดวยไหมนอย(สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย สํานักงานภาค, 2548) 
                 ควบ คือผาที่ใชดายตั้งแตสองเสนกรอเขากันแลวทอเปนผา ภาคอีสานเรียกวา ผาควบ 
ผาคุบ ใชเฉพาะคนมัง่มีหรือเจานายเทานั้น(วิบูลย, 2550) 
              จ มัดหมี ่ผาที่ทอจากดายหรือไหมที่ผูกมัดแลวยอมโดยการผูกใหเปนลวดลายแลวยอมสี
กอนทอ ผามัดหมี่มีทั้งทอดวยดายและไหม(สํานักงานคณะกรรมการแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 
2545) 
                  ผาที่ทอจากฝายหรือไหม ที่ถูกผูกมัดแลวยอม โดยการคิดผูกใหเกิดเปนลวดลาย แลว
ยอมสีกอนนําไปทอ ลักษณะเฉพาะของผามัดหมี่คือ รอยซึมของสีที่ว่ิงไปตามลวดลายที่ถูกมัด และ
การเหล่ือมลํ้าในตําแหนงของเสนดาย ในขณะที่ทอซึ่งทําเกิดลักษณะลายที่คลาดเคล่ือนตางจากผา
ทอชนิดอ่ืนๆซึ่งนับวาเปนเอกลักษณของมัดหมี่ (ปุณยาพร, 2548) 
                  กรรมวิธีการทอผาอยางหนึ่งที่สรางลวดลายกอนยอม โดยเอาเชือกมัดดายหรือไหมเปน
เปลาะๆ ตามลาย เมื่อยอมสีจะไมติดสวนที่มัดไว ทําใหเกิดลวดลาย  ถาตองการใหมีหลายสีก็ตอง
ยอมหลายคร้ังจนครบสีที่ตองการ(วิบูลย, 2550) 
                  ดังนั้นจึงสรุปไดวา การทอผามัดหมี่คือ ผาที่มีลวดลายบนผืนผา ซึ่งเกิดจากการนําเสน
ไหมมามัดดวยปอ เชือกกลวยหรือเชือกฟางใหเปนลายตางๆตามตองการ ซึ่งลวดลายเหลานี้อาจจะ
เปนลวดลายดั้งเดิมในแตละทองถิ่น  ลวดลายตามจินตนาการของผูทอ หรือลวดลายที่สรางสรรค
ข้ึน จากนั้นนําไปยอมสี เมื่อแกะลายที่มัดไวออก เสนไหมที่มัดจะมีลายตามตองการ เมื่อนําเสนไหม
ไปทอเปนผาจะเรียกผาทอประเภทนี้วา ผามัดหมี ่ 
      การทอผามัดหมี่จําแนกออกเปน 3 ประเภท คือ 
    1) มัดหมี่เสนพุง(Weft Ikat) กรรมวิธีการมัดหมี่เฉพาะเสนพุงนั้นนิยมทอกันมากที่สุด สามารถ
แบงออกเปน 3 ลักษณะไดดังนี้ 
          ก) การมัดลวดลายเสนพุงแบบตอเนื่อง เรียกกันวา หมี่รวดหรือหมี่โลดหรือหมี่หวาน การมัด
และการทอลวดลายนั้นจะเปนลายที่มีความตอเนื่องตอกันจนจบ การมัดหมี่ลักษณะนี้มักจะมัดลาย
หวีกลวย ลายเศรษฐกษัตริย 
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           ข)การมัดลวดลายเสนพุงแบบโครงสรางทแยงมุม เรียกกันวา หมี่ราย จะมีลายทแยงไปดาน
เดียวกัน โดยลายแรกจะทอจากลําแรกไปจนกระทั่งลําสุดทายจากนั้นจึงทอลําสุดทายยอนไปที่ลํา
แรก 
           ค) การมัดลวดลายแบบทอคั่น เรียกวา หมี่คั่น โดยมีการทอคั่นสวนที่เปนมัดหมี่ กรรมวิธีการ
ทอนี้จะมีกระสวยที่ใชพุงมากกวา 2  กระสวย แลวแตผูทอจะออกแบบลวดลาย 
               การมัดลวดลายตามกลุมวัฒนธรรมในแตละทองถิ่น 
               ชาวภูไท บริเวณจังหวัดกาฬสินธุ จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดสกลนครและจังหวัดนครพนม 
นิยมทอผามัดหมี่ฝายและไหม ผามัดหมี่ฝายจะยอมดวยคราม(Indigo) ซึ่งจะยอมเพียงสีเดียว ใน
อดีตมีการตอหัวซิ่นและตีนซิ่นนําไปใชเปนผาถุง สวนผาไหมมัดหมี่นั้นจะทอใชในโอกาสพิเศษ เชน 
งานบุญตางๆ รูปแบบไหมมัดหมี่นั้นจะเปนแบบหมี่โลดและหมี่คั่น มีการตอหัวซิ่นและตีนซิ่นเพื่อ
นําไปนุงหม 
                ชาวไทกูยหรือสวย เขมร บริเวณจังหวัดสุรินทร จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดบุรีรัมย กลุมนี้
จะมีการเล้ียงพันธุไหม กรอไหมเอง และผามัดหมี่ที่ทอมักจะทอดวยไหมนอย ประเภทผามัดหมี่ที่
นิยมทอในกลุมนี้ คือ ผาปูม(ผาปูมเขมร) ในอดีตเปนที่ใชเฉพาะขุนนางผูชายนําไปนุงเปนโจง
กระเบน ปจจุบันผูชายจะนุงในโอกาสพิเศษ เอกลักษณของผาปูมที่แตกตางจากผามัดหมี่ทั่วไปคือ 
ชายผาจะเปนพื้นแดงและทําเปนร้ิวที่ลายผา (ศิริและคณะ, 2536) ผามัดหมี่โฮลประโบล เปนผา
มัดหมี่พื้นเมืองที่สืบทอดแตโบราณ มักใชในพิธีกรรมที่สําคัญ สวนที่เปนการมัดหมี่จะเรียก โฮล 
และสวนตีนซิ่นเรียก ประโบล เวลาทอฟมที่ใชหนาจะแคบ บางที่อาจตอขอบตีนซิ่นดวยผาขิด สีที่ใช
จะเปนสีที่อยูในโทนเดียวกัน ผืนผาที่ไดจะมีลักษณะเนื้อผาแนน ล่ืน สัมผัสแลวเหมือนกระดาษเนื้อ
ดีหรือคลายผาซาติน  ปจจุบันจังหวัดสุรินทรไดพัฒนาการทอผามัดหมี่ดวยการยกตะกอลายเสริม
เขามาดวย  
                ชาวไทคร่ัง ภาคกลางของประเทศไทย บริเวณจังหวัดอุทัยธานี จังหวัดชัยนาท จังหวัด
สุพรรณบุรี การยอมผามัดหมี่ของไทคร่ังคือ การแจะ หรือการยอมสีหลักสีเดียวแตสีสวนอ่ืนจะใช
การแตมสีสวนที่ตองการ เชน ผามัดหมี่โจงกระเบน ที่ใชในงานมงคล ผาซิ่นหมี่รวดตอดวยตีนจก 
ผาซิ่นหมี่ตาแบบหมี่คั่นโดยการขิดและตอตีนจก ผาซิ่นหมี่นอยสลับขิด 
                ไทพวน บริเวณภาคกลางและภาคอีสาน ลักษณะการทอคือ ใชไหมเสนเล็ก รูปแบบการ
ทอมีทั้งหมี่รวดและหมี่คั่น จนกระทั่งมีการนําตะกอมาใชในการยกลายมัดหมี ่
                ไทล้ือ บริเวณจังหวัดนาน จะเรียกผาซิ่นมัดหมี่วา ซิ่นกาน หรือซิ่นคาดกาน กรรมวิธีการ
ทอคือการทอสลับระหวางร้ิวและขิด ลวดลายมัดหมี่ไมซับซอน 
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                ผามัดหมี่ในแหลงชุมชนอ่ืนๆ เชน ผามัดหมี่หนานางที่จังหวัดขอนแกน คือผามัดหมี่ที่
ประยุกตจากผาปูมเขมร ผามัดหมี่บานคําปุน จังหวัดอุบลราชธานี ที่พัฒนาลวดลายผาและมีการใช
เสนเงินเสนทองในการทอ(สํานักงานคณะกรรมการแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2545) 
                นอกจากนี้ ศิริ(2545) ไดจําแนกผามัดหมี่จากเสนพุงออกเปน 3  กลุม  โดยจําแนกจาก
ลวดลายผามัดหมี ่คือ 
                 ผามัดหมี่เชิงจก ของกลุมไทคั่ง ในจังหวัดสุพรรณบุรี อุทัยธานี ชัยนาท และพิจิตร เปน
การทอผาจกตอดวยมัดหมี่ในเสนยืนเดียวกัน 
                มัดหมี่ลายอีสาน ซึ่งมีทอโดยทั่วไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางและตอนใต ซึ่ง
มีลวดลายเปนจํานวนถงึ 700-800 ลาย ซึ่งลายเหลานี้มีทั้งลายหลัก ลายผสมและลายประกอบ 
                มัดหมี่ศิลปะเขมร มีทอมากในจังหวัดสุรินทรและบางสวนของจังหวัดบุรีรัมย เปนการ
กําหนดลวดลายเปนลักษณะรูปคน สัตว ตนไม เชน ชาง ไก สิงโต นกยูง พญานาค รูปฉากบน
สวรรคเปนตน  
     2) มัดหมี่เสนยืน(Warp Ikat) นิยมทออยางแพรหลายในกลุมชาวไทยภูเขา เชน ชาวลัวะ ชาว
กะเหร่ียง เปนตน นอกจากนี้กลุมไทยวนที่อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม มีการทอมัดหมี่แบบซิ่น
ลัวะเพื่อใชในชีวิตประจําวันดวย แหลงทอผามัดหมี่เสนยืนที่มีชื่อเสียง คือ ศูนยทอผาของนางแสง
ดา บันสิทธิ ์ที่บานไรไผงาม อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม นางแสงดานําโครงสรางระบบการทอ
มัดหมี่แบบซิ่นลัวะมาพัฒนาจนมีเอกลักษณที่งดงามของตนเอง  
          ผามัดหมี่เสนยืน ไดแก ซิ่นลัวะ เปนผามัดหมี่เสนยืนที่นิยมมัดลวดลายงายๆเปนแถบร้ิวสลับ
เสนยืนหลักที่เปนสีครามหรือสีดํา นิยมทอดวยฟมหนาแคบแลวเย็บตอ 2 ชิ้น เพื่อเพิ่มหนากวางผา
ใหพอดีกับการใชงาน 
          ซิ่นมัดหมี่เสนยืน อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม ในปจจุบันไดพัฒนาสีสันและลวดลาย
เปนแบบรวมสมัย ดวยลวดลายงายๆ เนนความงดงามของสีสันที่กลมกลืนและนิยมยอมเสนใยดวย
สีสันของเปลือกไม ใบไม  ผามัดหมี่เสนยืนกลุมนี้นิยมทอดวยเสนใยฝายเทานั้น 
          ซิ่นกะเหร่ียง เปนผามัดหมี่เสนยืนที่ทอดวยกี่ทอผาแบบกี่เอว ขนาดหนาฟมทอผาจึงแคบ 
ผาซิ่นกะเหร่ียงนั้นตองตอผา 4 ชิ้น  จึงจะไดความกวางที่ตองการ สวนที่ทอดวยวิธีมัดหมี่เสนยืนนั้น 
คือ 2  ชิ้น ซึ่งอยูชวงกลางของผาซิ่น กลุมนี้นิยมมัดยอมดวยสีแดงจากรากยอปาเพียงสีเดียวเทานั้น 
      3)มัดหมี่ซอนหรือมัดหมี่สองทาง(Double ikat)คือ การมัดยอมลวดลายทั้งเสนยืนและเสนพุง 
ในประเทศไทยมีการทอผามัดหมี่ประเภทนี้ในบริเวณที่เปนกลุมวัฒนธรรมไทกูยหรือสวย เขมร เชน 
จังหวัดสุรินทร จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดบุรีรัมยและจังหวัดรอยเอ็ด  
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         ผามัดหมี่สองทางนั้นมีเฉพาะที่จังหวัดสุรินทรแหงเดียวเทานั้น เรียกวา ผาอัมปรม  (ศิริ, 
2545) 
         การทอผาอัมปรมจะใชจํานวนกระสวยหลายอัน เพื่อพุงเปนลายตารางแทรกสลับกับลาย
มัดหมี ่ลวดลายมัดหมี่บนผืนผาอัมปรมเปนลวดลายกากบาทเล็กๆบนพื้นตารางที่ใชเสนใยไหมสี
แดงเปนสีหลัก 
         การทอผาอัมปรมนั้น แมจะมองดูเปนลวดลายที่เรียบงาย แตการที่จะจัดใหกากบาทสีขาว
ขนาดเล็กมาไขวกันตัดกันพอดีนั้นยาก ตองใชความชํานาญและฝมือที่ละเอียดออน ผูทอตอง
ระมัดระวังในทุกข้ันตอน จึงจะไดผาอัมปรมที่งดงามมีคุณภาพ 
         ในปจจุบัน บริษัท ชบาติก ณ มิ่งเมือง จํากัด ริเร่ิมทอผามัดหมี่ซอนใหมีลวดลายและสีสัน
แปลกจากเดิม โดยใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอรชวยในการออกแบบ โดยใหกลุมชาวบานจังหวัด
บุรีรัมยเปนผูทอ(สํานักงานคณะกรรมการแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2545) 
         การทอผามัดหมี่ทําไดดวยวิธีนําเสนไหมที่ฟอกแลวไปพันหลักคน(ลักษณะหลักคนมีความ
แตกตางตามแตละทองถิ่น)ที่มีขนาดกวางเทากับหนากวางของผืนผาที่ตองการ ใหไดจํานวนเสน
พอเพียงกับจํานวนที่จะทอ ใชเชือกกลวยหรือปอฟาง(ปจจุบันนิยมใชเชือกฟางเนื้อนิ่ม)  ผูกหรือมัด
เสนไหมตามลายที่กําหนดไว  ปลดไหมที่มัดออกจากหลักนําไปยอมสี สวนไหมที่ผูกไว สีจะซึมเขา
ไปไมได ยอมเสร็จนําไปซักน้ําใหสะอาดตากใหแหง จากนั้นนํามาขึงกับหลักอันเดิม ยอมสีตามสีที่
เหลือที่กําหนดไว แกะเชือกที่ผูกออกอยางระวังอยาใหไหมขาด เสนไหมสวนที่มัดไวจะเปนสีไหม
ฟอก ถาตองการใหมีหลายสี ใชน้ําสีแตม (ปายหรือทาบริเวณที่มีลวดลายเล็กมาก) ไหมสวนที่แกะ
ออก ตากใหแหง   นําไหมที่ตากไวจนแหงแลวมากรอเขากับหลอดไหมพุง เรียงลําดับหลอดไหม
ตามลายที่จะทอ       การทอตามลายที่ออกแบบไว จําเปนตองดูดวยวาเสนไหมตรงตามลายที่
กําหนดไวหรือไม จากนั้นจึงกระทบฟนหวี (ฉวีวรรณ, สัมภาษณ, 14 พฤษภาคม 2551) 
     2.4.3 การสรางลวดลายดวยเสนยืนและเสนพุง 
               เปนการประยุกตกรรมวิธีการทอโดยการสรางลวดลายดวยเสนพุงและเสนยืนผสมผสาน
กัน เชน การนําการยกดอกดวยเสนยืนและการมัดหมี่เสนพุงมาผสมผสานกัน ดังเชน จังหวัดสุรินทร 
มีผามัดหมี่ลายลูกแกว คือ การยกดอกเสนยืนลายลูกแกวสวนเสนพุงเปนลายมัดหมี ่ 
(กรรณทิมา, สัมภาษณ , 14 พฤษภาคม 2551) 
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2.5 ผามัดหมี่ของจังหวัดสุรินทร 
 
     ในประเทศไทยมีศลิปหัตถกรรมการทอผาอยูทั่วประเทศ โดยในแตละทองถิ่นมีการทอผาที่เปน
เอกลักษณเฉพาะถิ่น ในที่นี้ผูวิจัยเลือกการทอผาของจังหวัดสุรินทร ซึ่งมีความสอดคลองกับ
จุดประสงคในการวิจัย กลาวคือ  การทอผาของชาวสุรินทรมีการทอผาลวดลายเกี่ยวกับ
สถาปตยกรรม ซึ่งผูวิจัยไดออกแบบลวดลายผาที่สอดคลองกัน 
       นอกจากผามัดหมี่ของจังหวัดสุรินทรจะมีการทอผาลวดลายเกี่ยวกับสถาปตยกรรมแลว 
ลักษณะเฉพาะของผามัดหมี่ยังมีความสัมพันธกับแรงบันดาลใจในการออกแบบลายผาของผูวิจัย 
ลักษณะเฉพาะของผามัดหมี่คือ รอยซึมของสีที่ว่ิงไปตามลวดลายที่ถูกมัด และการเหล่ือมลํ้าใน
ตําแหนงของเสนดาย ในขณะที่ทอซึ่งทําใหเกิดลักษณะลายที่คลาดเคล่ือนตางจากผาทอชนิดอ่ืนๆ
ซึ่งนับวาเปนเอกลักษณของมัดหมี่ (ปุณยาพร, 2548) ลักษณะเฉพาะนี้สอดคลองกับรองรอยที่
ขรุขระของศิลาแลงในปราสาทหินศีขรภูมิและมีผลตอการมองเห็นซึ่งเปนเนื้อหาหลักของศิลปะแบบ
ลวงตา ผูวิจัยจึงไดศึกษาการทอผามัดหมี่ของจังหวัดสุรินทร 
 

 
 

ภาพที ่2.20 ลวดลายของผาไหมของสุรินทรที่มีลวดลายเกี่ยวกับสถาปตยกรรม  
    ที่มา : ศิริ(ม.ป.ป.) 
 
       การทอผาไหมของชาวสุรินทรเปนศิลปหัตถกรรมที่มีชื่อเสียง มีเอกลักษณและประวัติความ
เปนมายาวนาน มีสีสันและลวดลายที่แปลกตาไปจากผาไหมจังหวัดอ่ืน เนื่องจากไดรับอิทธิพล
วัฒนธรรมจากกัมพูชา แตเดิมชาวบานทอผาเพื่อใชเองและสวมใสในงานทําบุญและงานพิธีตางๆ 
การทอจะทําหลังจากส้ินสุดฤดูกาลทํานา ซึ่งเปนอาชีพหลัก ผาที่ทอมีสีสันที่มีลักษณะเฉพาะ คือ สี
จะออกโทนสีขรึม เชน น้ําตาล แดง เขียว ดํา เหลือง และลวดลายที่บรรจงประดิษฐข้ึนลวนมีที่มา
และมีความหมายอันเปนมงคล เชน ผาอัมปรม ผาอันลูยซีม และผาโฮล (เสนียและคณะ, ม.ป.ป) 
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        ผาไหมสุรินทรถือเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรรมที่ปรากฏชัดวาเปนผาของคนโบราณหรือคน
ดั้งเดิมในแถบนี้ที่มีความแตกตางจากผาของคนเขมรในประเทศกัมพูชาประชาธิปไตยและแตกตาง
จากคนวัฒนธรรมอ่ืนๆ ในบริเวณใกลเคียง (อัจฉราและเครือจิต, 2536)  โดยลวดลายผาที่ทอใน
จังหวัดสุรินทรมีดังตอไปนี้ 
     2.5.1 ผาอัมปรม ตามปกติผาไหมมัดหมี่ในประเทศไทยจะเปนการมัดเฉพาะเสนพุงแตผา 
อัมปรมจะเปนการมัดหมี่ทั้งเสนพุงและเสนยืน ซึ่งสอดคลองกับการทอผามัดหมี่ที่มีการมัดเสนพุง
และเสนยืนของ 4 ประเทศ คือ แกรชิงของจีน ปโตลาของอินเดียตอนเหนือ บาหลีของอินโดนีเซีย 
และญี่ปุน(ศิริ, 2436) ลายที่เกิดจากการมัดหมี่ผาอัมปรม คือ ลายจุดประขาวที่เกิดจากการมัดไหม
ทั้งเสนพุงและเสนยืน แลวนํามาทอโดยใหจุดสีขาวนี้ตัดกัน  
               อัมปรมจัดเปนลายผาตารางส่ีเหล่ียมธรรมดา แตมีความแตกตางจากผาทอลวดลาย
โครงสรางอ่ืนๆ คือ จุดประสีขาวบนพื้นสีน้ําตาลแดงในลายตารางเล็กๆนั้นหางกันประมาณคร่ึง
เซนติเมตรแลวยอมสีแดง ซึ่งการมัดยอมทั้งเสนพุงเสนยืนนี้ ผูทอตองอาศัยความชํานาญมาก 
กลาวคือจะตองใชทักษะในการทอดึงเสนไหมใหจุดประทั้งเสนพุงและเสนยืนสานกันเปน
เคร่ืองหมาย “+” หากผูทอไมมีความชํานาญจะทําใหจุดประสีขาวไมสานกัน(อัจฉราและเครือจิต, 
2536) นอกจากนี้พบวาการมัดหมี่สองทางในจังหวัดสุรินทรพบเพียงลวดลายมัดหมี่ผาอัมปรม แต
ไมพบวามีการมัดหมี่สองทางลวดลายอ่ืนและยังมีการสันนิษฐานวาผาอัมปรมนี้เกิดข้ึนในชวงการ
แผขยายของศาสนาฮินดู เมือ่สมัย 2000 ปมาแลว(อัจฉราและเครือจิต, 2536) 
 

 
 

ภาพที ่2.21 ลักษณะลวดลายผาอัมปรม 
 
     2.5.2 ผามัดหมี่ลายธรรมดา มีลายหมี่โคม หมี่คั่น และหมี่ขอ ซึ่งพบที่บานจารพัต อําเภอศีขรภูมิ 
บานสดอ ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเมือง บานสวาย บานนาแหว ตําบลสวาย อําเภอเมืองสุรินทร 
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               ผามัดหมี่ลายกนก มีลายพุมขาวบิณฑ ลายสับปะรด ลายกานแยงประจํายาม ลาย
พนมเปญ เปนตน โดยจะพบมากที่บานสวาย ตําบลสวาย อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 
               ผามัดหมี่ลายตนไม ลายรูปสัตว และลายผสมอ่ืนๆ พบที่บานสวาย ตําบลสวาย บานสดอ 
ตําบลเขวาสินรินทร บานจันรม ตําบลตาออง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร (ศิริ, ม.ป.ป) 
     2.5.3 ผาปูม เปนผามัดหมี่ลวดลายสวยงาม ในสมัยที่ประเทศกัมพูชาข้ึนตอประเทศไทย 
กัมพูชาตองจัดผาทอชนิดนี้ใหเปนเคร่ืองราชบรรณาการ และขุนนางของไทยนําไปใชนุงแสดง
ฐานันดรศักดิ์ ผาปูมนี้ยาวประมาณ 4 เมตร หรือ 2 เทาของผานุงธรรมดา หมูบานที่ทอผาปูมคือ 
บานสวาย บานาแหว ตําบลสวาย บานสดอ ตําบลเขวาสินรินทร(ศิริ, ม.ป.ป) นอกจากนี้ยังมีผูให
ความหมายผาปูมอีกวา ผามัดหมี่ที่ไดรับอิทธิพลจากเขมร โดยเขมรไดรับอิทธิพลแมแบบจากแม
ลายโฮลของจังหวัดสุรินทรมักจะทําลวดลายเกี่ยวกับรูปสถาปตยกรรม คน สัตว      มักเชื่อกันวา
ไดรับอิทธิพลจากเมืองพนมเปญและพระตะบอง โดยมีการนําผาปูมเขามาในสมัยรัชกาลที ่6 โดยใช
เปนผานุงแบบโจงกระเบน ตามตําแหนงยศของขุนนาง    ลายของผาปูมที่พบในปจจุบัน ไดแก ลาย
กานแยงประจํายาม ลายนาคเกี้ยวสีแดง ลายทรงพุมขาวบิณฑกานแยงเปนรูปนาคเกี้ยว ลาย
บุษบก เปนตน สีและลวดลายผาเปนสีมวงเปลือกมังคุด สีแดง สีเขียว สีคราม และสีเหลือง โดยสีที่
ยอมมีความกลมกลืนเนื่องจากการยอมทับเพื่อผสมสีใหไดสีใหมเกิดข้ึน ลวดลายที่ยังคงใชกันอยู 
ไดแก ลายนก ลายชาง ลายพญานาค ลายพระตะบอง ลายพนมเปญ เปนตน  
               ผามัดหมี่อีกประเภทหนึ่งไดรับอิทธิพลมาจากกลุมวัฒนธรรมไทยลาว เชน ลายโคมหา 
ลายขอ เปนตน(อัจฉราและเครือจิต, 2536) 
 

 
 

ภาพที ่2.22 ลักษณะลวดลายผาปูม 
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     2.5.4 ผาโฮล หรือ โฮล หรือ ซัมปวตโฮล  ผาโฮลเปนผามัดหมี่ที่เปนเอกลักษณของชาวสุรินทร  
โดยเฉพาะชาวสุรินทรเชื้อสายเขมร  ผาโฮลเปนผาชนิดเดียวที่ยังนิยมยอมสีธรรมชาต ิเนนสีสันและ
ลวดลายใหเดนกวาลวดลายอ่ืนๆของผาสุรินทร ดวยความยากในการทอผาชนิดนี้ ทําใหในปจจุบัน
ผูที่ทอผาโฮลไดมีไมมากนัก 
               สาวแรกรุนนิยมใชผาโฮลมากกวาผูสูงอาย ุมักใชเปนผานุงในพิธีแตงงาน การรํากระทบ
สากในเดือนหา(โลดอันเร) หรือชวงสงกรานต ใชเปนของไหวสําหรับญาติผูใหญ และถือเปนผา
พเิศษที่สามารถเย็บเชิงซึ่งเรียกวา “ปะโบร”ได 
               ผาโฮลเปนผามัดหมี่ที่มีการยอมสีเสนไหมกอนจะทอ โดยมัดยอม 4-5 คร้ัง แลวนําไหมที่
มัดยอมเปนลวดลายมาทําเปนเสนพุงแลวทอกับไหมเสนยนื ซึ่งยอมแตมิไดมัดเปนลวดลายหมี่โฮล 
บางคนจะเรียกวาลายใบไผ มีลักษณะเปนลายร้ิวสลับกับลายมัดหมี่ที่มีความกวางประมาณคร่ึงนิ้ว
สลับกันไปดูคลายใบไผ สวนลายร้ิวเปรียบเสมือนกานใบไผ 
               ความยากของการทอหมี่โฮลนั้นนอกจากการที่ตองมัดยอมสีหลายคร้ังแลว ข้ันตอนใน
การคนลายตองคนทุกลํา โดยใช 22 ลํา ลําละ 30 เสน และแตละลําจะเปนอิสระตอกัน โดยออก
ลายคร้ังละ 4 เสนใน 1ลํา ใชไหมทั้งหมด 80 เสน จึงทําการมัดลายกลุมแรก ซึ่งตองหางจากหลักคน
ประมาณ 2 เซนติเมตร 
               นอกจากนี้ในข้ันตอนการทอจะทอลายสองใช 3 ตะกอ (3 เขา) เวลาทอตองดึงเสนไหมพุง
ใหเหล่ือมกันเปนข้ันๆ โดยใหลายเหล่ือมกัน 5 ลํา สลับไปทางซายและขวาตลอดผืน ภาษาพื้นบาน
เรียกวา “ปะนะ” หรือเปนการเก็บลายใหทแยงหรือเอียงเปนระดับเรียกรวมวา “จะปะเช็ด”  
(อัจฉราและเครือจิต, 2536) 
              โฮลเปราะ หรือผูโฮล เปนผานุงสําหรับบุรุษในพิธีสําคัญๆ เชนงานบวช ลักษณะผาโฮล
เปราะจะทอเปนลายมัดหมี่เหมือนหมี่โฮลของสตรีเพียงแตไมมีลายร้ิวสลับ จะใชไหมมากกวา นิยม
ใชเสนยืนสีเขียว การทอ 1 ผืนจะตองยาวประมาณ 4 หลา หรือ 3.5 เมตร สามารถใชนุงเปนผาโจง
กระเบนได 

 
 

ภาพที ่2.23 ลวดลายผาโฮล 
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     2.5.5 ผาหนานาง   ผูสูงศักดิ์มักออกแบบเปนแบบผาปูมเขมร หรือเรียกวาผาหนานาง โดยทอ 3 
ตะกอ ใช 5 หัว หรือ 5 ไม สวนของหนานางจะเปนลายใหญ 3 ลาย คือลายยันต ลายไก และลาย
หงส มีลายเล็กเปนชอง 2 ชอง คือ ลายขอ และลายโคม สวนลายพื้นอาจออกมาในลายปะโบร (ซึ่ง
นําสวนเชิงผาโฮลมาขยายเปนลายเต็มผืน) ลายสับปะรด ลายนกยูง เปนตน 
               ปะโบร เปนลายเชิงผานุงของชาวไทยเขมรจะเปนผามัดหมี่ซึ่งเปนฟมเล็กๆ การทอปะโบร
สมัยกอนจะมัดหมี่เปนลายคลายกีบหรือตีนควายไวตอกับเชิงผานุง ตอมาในระยะหลังในการทอ
ผาถุงมัดหมี่ของชาวไทยเขมร ทอเปนผืนและมีลายเชิงผานุงพรอมกัน โดยไมนําเชิงผานุงมาตออีก
(อัจฉราและเครือจิต, 2536) 
               นอกจากนี้การใชประโยชนจากผาทอของชาวสุรินทรนั้นมีการใชที่แตกตางกันออกไป 
หากกลาวเฉพาะการใชผามัดหมี่ของชาวสุรินทร  สามารถแบงตามลักษณะไดดังนี้ 
                ก ผานุง สําหรับผานุงของสตรีที่นุงสําหรับออกนอกบาน ไปงานบุญประเพณีตางๆ สตรี
ชาวสุรินทรจะนุงผาไหมมัดหมี่ลายสวยงาม โดยลายที่นิยมมากที่สุดคือ ผามัดหมี่โฮลสีธรรมชาต ิ
อันเปนผาไหมที่เปนเอกลักษณชาวสุรินทรโดยเฉพาะ  นอกจากนี้ยังพบวาสตรีชาวสุรินทรยังนุงผา
อัมปรม ลายสาหราย ผาละเบิก โสรงสะไรย(ผานุงที่มีลักษณะเปนสีพื้นที่มีไหมควบหรือเรียกวา 
กะเนียว และมีการทอเปนตารางเล็กๆในพื้นที่ทั้งหมด) ผากะเนียว 
               ข ผาปูมเขมร  ดังที่กลาวในขางตนวาผาปูมเขมรเปนผาที่ขุนนางไทยในสมัยกอนนิยมใช
เพื่อความสวยงามและแสดงฐานันดรศักดิ์ ผาปูมเขมรมีขนาดเดียวกับผามวงไทย คือกวาง 1 เมตร 
ยาว 3.6-4 เมตร (2 เทาของผานุงธรรมดา) สําหรับผาลายมัดหมี่ที่เปนผาปูมนั้นมีความแตกตางกับ
ผาไหมมัดหมี่ธรรมดาตรงที่ชายผา ซึ่งมีความยาวประมาณ 15-20  เซนติเมตร จะเปนพื้นแดงและ
ทําเปนร้ิวที่ชายผา คนไทยเรียกวา ผาสมปกร้ิว 
               ค ผาพันคอ  ปจจุบันชาวสุรินทรไดพัฒนาชนิดผาไหมตามความเหมาะสมของการ
เปล่ียนแปลงทางสังคม ดังเชนผาพันคอสตรี มีความกวางยาวประมาณ 0.5x1.2 เมตร โดยทอเปน
ผามัดหมี่มีลวดลายคลายผาปูมโดยมีร้ิวที่ชายผา การทอผาชนิดนี้มีการยกดอกและมัดหมี่ในผืน
เดียวกัน 
               ง ผาคลุมเตียงหรือแขวนผนัง  มีลักษณะคลายผาพันคอทุกอยาง แตมีขนาดใหญและใช
เสนไหมที่ใหญกวา มีขนาดกวางยาวประมาณ 1.1x2.3 เมตรโดยชาวตางประเทศนิยมซื้อไปประดับ
ผนัง เรียกวา Hanging 
                 เสนไหมที่ใชในการทอผาชนิดขางตนนั้นคือ เสนไหมนอยหรือไหมกลาง หากตองการ
หนาจะใชวิธีควบเสนใหหนาข้ึน 
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                ในขณะที่ผาคลุมเตียงหรือผาแขวนผนังเปนผาที่ตองการความหนามาก ดังนั้นผาชนิดนี้
จะทอดวยไหม 3 หรือไหมหัว ซึ่งมีเสนใหญแลวควบเสน 4-6 เสน(ศิริ, ม.ป.ป) 
    2.5.6 เอกลักษณการทอผาของชาวสุรินทร  มีพันธุไหมเฉพาะของทองถิ่น มีความพยายามในการ
เล้ียงไหม ยอมไหม คนไหม ดวยข้ันตอนที่ยุงยากเพื่อใหไดไหมนอยออกมา 
           ลวดลายเล็กๆ สีตองกลมกลืน แมจะไดรับอิทธิพลจากศิลปะเขมรก็ไมอาจทําใหลาย
ดั้งเดิมสูญหายไป ขอแตกตางระหวางผาสุรินทรและผาเขมรคือ ผาเขมรจะมีสีสันฉูดฉาดคลายผา
อินเดียและสุมาตรา นอกจากนี้ยังพบวาชาวสุรินทรไมนิยมนําผามาประดับศีรษะเหมือนแขกหรือ
เขมร 
               ผาไหมสําหรับผูชายสุรินทรนิยมนุงเปนผาขาวมา แมปรากฏวาชวงหนึ่งจะมีศิลปะการทอ
ผาโสรงแพรกระจายเขามา พบวาผูหญิงจะนํามาดัดแปลงทอเปนผานุง เรียกวา โสรงแสร็ย หรือ
โสรงผูหญิง(อัจฉราและเครือจิต, 2536) 
                การแผอํานาจของเขมรในสมัยหนึ่งที่ปรากฏการสรางปราสาทศิลปะขอมมากมายใน
จังหวัดสุรินทร พบวามีการนําสถาปตยกรรมขอมมาใชในลวดลายผามัดหมี ่เชน ผามัดหมี่ลาย 
นครวัตและนางอัปสรา (ศิริ, 2436) 
                จากการศึกษาผาทอโบราณของชาวสุรินทร พบวาสวนของไนและระวิงจะแกะสลักเปน
รูปงู ตามหลักคนและหลอดพันไหมมักจะแกะสลักเปนรูปดอกไม เชน ดอกบัว 8 กลีบ ดอก
ทานตะวัน หรือดอกพิกุล เปนตน สวนเสา 2  ตนสําหรับแขวนฟมนั้นมักจะเหลาไมเปนรูปงูบาง นก
บาง สลักลายหยาบหรือละเอียดตามฝมือและจินตนาการของผูทอ ซึ่งคอนขางจะสอดคลองกับลาย
ผา เชน โฮลมีสวนคลายลายงูหลือม หรือลายฉนูดเลิกมีการยกดอกเปนรูปดอกแกว เปนตน 
                 นอกจากนี้ยังพบวาการตั้งชื่อลายผามีความสอดคลองกับเทคนิคการทอผา เชน โฮล 
แปลวา น้ําไหลก็พบลายน้ําไหลในตัวผา คําวาโฮล แทนลวดลายงูเหลือม สาคูมาจากคําที่ใชในการ
ทอ สา หรือ ซา แปลวายกข้ึน เปนการยกเสนยืนข้ึนทีละคู อันลูยเสียมมาจากการแตงลายผาแบบ
ไทย (เสียมในที่นี้มาจากคําวา Siam) ลายสมออาจเรียกตามสียอม ฉนูดเลิกแปลวา ยก ก็มี
ความหมายวาผาลายยกดอก สวนผากะเนียวเรียกตามลักษณะการพันไหมตั้งแต 2 เสนข้ึนไปรวม
เปนเสนเดียว คําวา “กะเนียว” แปลวา พันกัน  
                 สวนผาที่มีลวดลายนอกเหนือจากนี้ นาจะเปนผาที่ไดรับการถายทอดจากวัฒนธรรมอ่ืน 
ซึ่งการตั้งชื่อนั้นจะไมสอดคลองกับการทอ เชน ลายพระตะบอง ลายไก ลายสกล เปนตน 
(อัจฉราและเครือจิต, 2536)     
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    2.5.7 การคนลายมัดหมี่ม ี3 วิธ ีคือ 
              1) คนลายตอเนื่องกันตลอดผืน คนเสนไหมเรียงเสนตามจํานวนลําดับที่ตองการ วิธีการ
คนดานหนึ่งจะขนานกัน อีกดานจะไขวกัน ลําแรกและลําสุดทายจะมีไหมเปนคร่ึงหนึ่งของลําอ่ืนๆ
และมัดยอมตามลายที่ออกแบบไว การกรอหลอดดาย กรอเรียงตามลําดับทีละหลอดและนํามาทอ
เรียงตามลําดับที่กรอไว 
               2) คนแบบหมี่โฮล โฮลเปนผาพื้นเมืองของสุรินทร ซึ่งมีข้ันตอนและเทคนิคในการมัด การ
ยอมและการทอซับซอนมาก การคนตองคนทุกลําเปนอิสระ คน 12 ลําๆละ 30 เสน การมัดลาย
เปนไปตามรูปประกอบการยอม อาจจะแกลายบางชวงที่ยอมสีแรกออกแลวนําไปยอมอีกคร้ังจะได
สีใหมเกิดข้ึน จะเห็นวาลายผาโฮลบางตอนสีจะแตกตางไมเหมือนกันตลอดผืน การทอใชวิธีดึงเสน
ไหมพุงใหลายเหล่ือมกัน 5 ลําสลับไปทางซายและขวาตลอดผืน 
                 3)คนแบบหมี่ราย ลายทแยงทั้งผืน การคนแบบไขว แตตองเปนลําคูเสมอและมีจํานวน
เสนไหมเทากันทุกลํา การกรอดายจะกรอจากลําแรกถึงลําสุดทาย รอยเชือกเปนหลอดที่หนึ่งแลว
กรอยอมจากลําสุดทายมาลําแรกเปนหลอดที่สอง กรอเชนนี้จนหมดดานที่คนไว เวลาทอใชหลอดคี่
หรือคูอยางใดอยางหนึ่งจนหมดจึงเร่ิมใชหลอดที่เหลือทอจนหมด(อัจฉราและเครือจิต, 2536) 
 
2.6 โครงสรางผาทอ 
 
         วิธีการทอเบื้องตนมี 3 วิธีคือ 

  2.6.1 การทอลายขัด (Plain weave) 
  2.6.2 การทอลายสอง(Twill weave) 
  2.6.3 การทอลายตวน(Satin weave) 

          ในที่นี้ผูวิจัยจะเนนการทอลายขัด เนื่องจากเปนการทอที่ใชในการทอผามัดหมี่ของผูวิจัย 
         2.6.1 การทอลายขัด (Plain weave) เปนการทอแบบที่งายที่สุด คือการทอใหเสนดายพุง
และเสนดายยืนขัดกันแบบธรรมดา ใชตะกอเพียง 2 ตะกอ ทอข้ึน 1 เสนลง 1 เสน โดยดายพุงอยู
เหนือดายยืน 1 เสน อยูใตดายยืน 1 เสน สลับกันไปตลอดความยาวผา 
                   ผาสวนมากจะทอแบบลายขัด เมื่อทอเสร็จแลวจะตกแตงใหสวยงามดวยการยอมสี
หรือพิมพดอกเฉพาะผาทางดานถูกเพียงดานเดียว ผาทอลายขัดเนื้อผาจะคลายกันทั้งทางดานผิด
และดานถูก  ทอไดทั้งผาเนื้อแนนและผาเนื้อหลวม จํานวนเสนดายตอเสนยืนเทากันบางตางกันบาง
มากนอยตามชนิดของผาที่ตองการทอออกมา เมื่อเปรียบเทียบกับการทอแบบอ่ืนๆแลว การทอลาย
ขัดจะมีตนทุนการผลิตต่ํากวาการทอดวยวิธีอ่ืน(นวลแข, 2542) 
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2.7 เสนใยท่ีใชทอผา ในท่ีน้ีผูวิจัยเนนศึกษาเสนไหม 
 

2.7.1ไหม  คือ  เสนใยจากรังของผีเส้ือชนิด  Bombyx  mori ในวงศ Bombycidae ผีเส้ือชนิดนี้
มีลักษณะอวนปอม มีขนสีขาวและสีครีมปกคลุมเต็มตัว ปกมีลายเสนสีน้ําตาลออนพาดตามขวาง 
ในชวงวัยออนจะเปนหนอนสีขาวหรือสีครีม มีรยางคเล็ก ส้ัน คลายขาที่ปลายหาง พันธุที่เล้ียงใน
ประเทศไทยกินใบหมอนเปนอาหาร เมื่อหนอนไหมโตเต็มที่จะถักใยหุมดักแดเพื่อฟกตัวเปนผีเส้ือ  
ในชวงนี้สามารถนํารังไหมมาตมเพื่อสาวเสนใยไหมออกมาทอเปนผืนผาได  หลักฐานทางโบราณคดี
ที่เกาแกที่สุดเกี่ยวกับไหมนั้นพบที่ประเทศจีน ในประเทศไทยพบหลักฐานโบราณคดีที่ยืนยันวาพบเศษ
ผาที่กําไลสําริดของมนุษยกอนประวัติศาสตรที่บานเชียง และพบเศษผาไหมที่บานนาดี อําเภอหนอง
หาน จังหวัดอุดรธาน ีปจจุบันมีการเล้ียงไหมกันมากในภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน 
          2.7.2 พันธุไหมที่เกษตรกรนิยมเล้ียงม ี 3  ชนิด  ไดแก 
                   ไหมพันธุไทย  เปนพันธุไหมพื้นเมือง นิยมเล้ียงเพื่อทอเปนผาไหมพื้นบาน รังเปนสี
เหลือง ขนาดไมใหญ ทรงกลมรี สาวไดเสนไหมตอรังไมยาว     
                    ไหมพันธุไทยลูกผสม เปนพันธุไหมที่เกิดจากการผสมพันธุไหมไทยกับพันธุไหม
ตางประเทศ ไดรังไหมสีเหลืองขนาดโตกวาและใหเสนใยยาวกวาพันธุไหมไทย 
                    ไหมพันธุตางประเทศลูกผสม เกิดจากการผสมระหวางพันธุญี่ปุนและพันธุจีน ไดรัง
ไหมสีขาวขนาดใหญ ทรงกลมรีแตกลมปอมกวาสองพันธุแรก ใหเสนใยยาวมาก นิยมเล้ียงเพื่อสง
จําหนายโรงงานสาวไหม 
              2.7.3 วงจรชีวิตไหม ไหมเปนแมลงทีม่ีการเปล่ียนแปลงรูปรางแบบสมบูรณ  แบงออกเปน  
4  ระยะไดแก  ไข  ตัวหนอน  ดักแด  และผีเส้ือ โดยเร่ิมตนจากไขใชเวลาฟกตัวประมาณ 9-10 วัน 
กลายเปนหนอนไหม ในระยะนี้หนอนไหมกินใบหมอนเปนอาหารและนอนประมาณ 4-5 ชวง ใช
เวลาประมาณ 22-26 วัน พอหนอนไหมแกหรือสุกจะชักใยทํารังหุมตัวเอง ตัวไหมจะลอกคราบเปน
ตัวดักแดอยูในรัง ชวงเปนรังไหมใชเวลาประมาณ 8-10 วัน จากนั้นดักแดก็จะกลายเปนผีเส้ือ ผีเส้ือ
ไหมจะใชน้ําลายซึ่งมีฤทธิ์เปนดางละลายใยไหมและเจาะรังไหมออกมาผสมพันธุและวางไข โดยมี
ชีวิตชวงนี้อยูประมาณ 2-3 วันก็จะตาย การเล้ียงไหมในประเทศไทยจะใหตัวหนอนกินใบหมอน 
โดยปลูกตนหมอนกอนเร่ิมเล้ียงไหมไวประมาณ 4-5 เดือนข้ึนไป 
                2.7.4 อุปกรณเล้ียงไหม  ไดแก 
                          กระดง  เปนใบไผสานรูปวงกลม ขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ 80 
เซนติเมตร 
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                          จอ สําหรับใหหนอนไหมชักเสนใยทํารัง มีทั้งกิ่งไม ฟางขาวมัดรวมกัน และเปนจอ
ที่สานดวยไมไผเปนรูปวงกลม มีขดไมไผวนเปนชั้นซอนกัน แบงเปนชองเล็กๆไวใหหนอนไหมทํารัง 
                           ชั้นวางกระดง เปนไมระแนงเรียงตอกันคลายชั้นวางของทรงส่ีเหล่ียม แตละชั้น
หางกัน 20 เซนติเมตร โดยหลอน้ําที่ขาของชั้นเพื่อกันมดข้ึน 
                            ผาคลุมกระดงและจอ เปนผาฝายขาวบางซักสะอาด ปองกันส่ิงแปลกปลอมมา
ทําลายหนอนไหม 
                            ตะกราใสใบหมอน ตะกราสานใบไผลางสะอาดเพื่อใสใบหมอน 
                            มีดและเขียง สําหรับหั่นใบหมอน 
                 2.7.5  การสาวไหม เมื่อคัดรังไหมออกจากจอมาใสกระดงเพื่อเตรียมนํามาสาวไหมนั้น 
หากมีรังไหมมากจะสาวไมทัน ควรนํารังไหมไปตากแดดรอนจัด พลิกเข่ียใหรังไหมถูกแดดสม่ําเสมอ 
เพื่อใหดักแดขางในตาย แตควรใชฝาปดขางบนรังไหมเพื่อปองกันไมใหสีเสนใยไหมดางหรือ
เสียหาย เคร่ืองมืออุปกรณสาวไหมมีดังนี้ 
                            มะโคงหรือพวงสาว หนีบอยูที่ปากหมอ มีลักษณะเปนไมโคงหรือเปนเสาหลัก 2 
ชั้น ตรงคานเสาชั้นแรกเจาะรูตรงกลางไวสอดเสนไหม เสาชั้นที่สองตรงคานใสวงลอไวพาดพันเสน
ไหมกอนสาวและดึงลงสูกระบุง 
                           หมอดินหรือหมออะลูมิเนียม ทรงกลมสูงสําหรับใสน้ําตมรังไหม มีมะโคงหรือ
พวงสาวหนีบอยูที่ปากหมอ 
                           ไมมะหีบหรือไมขืน เปนไมสําหรับเกล่ียรังไหมและกดรังไหมไมใหลอยติดข้ึนมา
กับเสนใยไหม มีลักษณะคลายไมขัดหมอขาวแตยาวกวาและปลายไมจะเปนงามหรือแฉก 
                            กระบุง สําหรับเก็บเสนไหมที่สาวเสร็จเปนไมไผจักสานเปนทรงกระบอก
ปากกวาง 
                            เตาถานพรอมถานและฟน สําหรับตมรังไหม 
                            ถังน้ําและน้ําสะอาด น้ําสําหรับใสหมอตมรังไหมและไวเติมน้ําระหวางสาวไหม 
                            แปรงฟางขาว สําหรับชะรังไหม เพื่อหาปลายเสนใยไหมในการเร่ิมตนสาวไหม 
                  2.7.6 กระบวนการสาวไหมเร่ิมจากการใสน้ําสะอาดในหมอดินหรือหมออะลูมิเนียม 
ปากหมอหนีบมะโคงหรือพวงสาวไว ตมน้ําจนเดือดแลวนํารังไหมใสลงในหมอ เสนใยไหมจะ
กระจายตัวออกมา จึงเติมน้ําเย็นลงไปเพื่อลดอุณหภูม ิมือหนึ่งถือแปรงฟางขาวชะรังไหมเบาๆเพื่อ
ดึงปลายเสนใยไหมข้ึนมาลอดรูไมผานข้ึนไปพันรอบวงลอ แลวพันรอบเสนเดิมอีกคร้ังเพื่อตีเกลียว
กอนสาวไหมลงสูกระบุง สวนมืออีกขางหนึ่งถือไมมะหีบหรือไมขืน กดและเกล่ียเขยารังไหมใหจม
เสมอกับน้ํา หากปลอยใหรังไหมลอยข้ึนเหนือน้ํา เสนไหมจะแนนไมคลายตัว สาวไหมออกไดยาก
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และไดเสนใยใหญเกินไป ตองหมั่นเติมน้ําเย็นลงไปเปนระยะๆเพื่อไมใหน้ําเดือดมากเกินไปเพราะ
จะทําใหเสนใยไหมละลายจับตัวเปนกอน เมื่อสาวไหมจนเสนไหมออกจากรังไหมเกือบจะหมดใหใส
รังไหมเพิ่ม โดยไมตองชะรังไหมใหม เสนใยไหมจะกระจายตัวรวมเขาตอเนื่องกับเสนใยเดิม 
                           เสนใยไหมคือสารโปรตีนธรรมชาติที่แข็งตัว  ในทางวิทยาศาสตรการสาวไหมคือ  
การตมเพื่อละลายเซอริซิน  (Sericin)  ออกเพื่อแยกเสนใยไหมออกจากกัน  ใยไหมแตละเสนจะเล็ก
ละเอียด  ดังนั้นจึงตองสาวเสนไหมออกมาจากรังหลายรังพรอมกันเพื่อใหไดเสนไหมที่แข็งแรงพอ  
เมื่อเสนใยเย็นตัวลง  สารเซอริซิน  (Sericin)  ที่ยังเหลืออยูก็จะแข็งตัวและชวยยึดเสนใยไหมเล็ก   
เหลานั้นใหติดกันแนน  เสนใยไหมที่สาวออกมาไดจึงเหนียวมาก 
            2.7.7 เสนใยไหมมีคุณภาพแตกตางกันตามชั้นของรังไหมและขนาด  แบงไดเปน  3  กลุม  
คือ 
                      ไหมหลืบหรือไหมเปลือก  เปนเสนใยไหมชั้นนอกสุด  มีขนาดโต  หยาบ  มีปุมปม  มี
สีเหลืองออนแกไมเสมอกัน     
                       ไหมกลางหรือไหมยอด  หรือ  ไหมลวด  เปนเสนใยชวงกลาง  เสนใยยังมีขนาด
คอนขางใหญ 
                       ไหมนอยหรือไหมเลย  เปนเสนใยชั้นใน  มีขนาดเล็ก  สีเปนมันวาว 
                       เสนใยไหมที่ไดจากการสาวรังไหมเรียกโดยรวมวา  เสนไหมดิบ  ซึ่งจะตองนําไปทํา
ปอยหรือไจไหม  ฟอกยอม  ปนควบเสน  ตามลําดับเพื่อนําไปทอผาได การทําปอยหรือไจไหม  ใช
เล็งเปนอุปกรณพันเสนใยไหม  ทําเปนปอยหรือไจไหม การฟอกไหม  ใชน้ําดาง  (จากข้ีเถาของกาบ
ตนกลวย)  ฟอกไหมกอนยอมสี การควบเสนไหม  จะใชกงหรือหลา  แปะรังไหม  อักไหม  หางเห็น  
กระบอกนอย  และขันน้ําเปนอุปกรณทําใหเสนใยมีเกลียวแนนและแข็งแรงเพื่อใชทําเปนเสนยืน 
                        สวนเสนพุง  หลังจากยอมสีตามตองการแลวจึงกรอเสนใยไหมใสหลอด  โดยใช
หลาหรือกงใสแกนหลอดที่เหล็กไน  แลวหมุนวงลอกรอเสนใยไหมจากระวิง  มาใสแกนหลอดเพื่อ
นําไปใสกระสวยเพื่อใชทอตอไป(สํานักงานคณะกรรมการแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2545) 
             2.7.8 อุปกรณและวัสดุที่ใชในการทอ 
                        ก  กี่  (Loom)  เปนเคร่ืองมือสําหรับขึงเสนดายยืน  และพุงดวยเสนดายพุงชนิด
ตาง ๆ  ออกมาเปนผืนผาหลากหลาย 
                        ข ฟม  (ฟนหวี)  อุปกรณใชตีดายพุงในแตละแถวใหแนน  เรียบเสมอกัน 
                        ค กระสวย  (Shuttle) อุปกรณสําหรับนําเสนดายพุงสอดผานดายยืน 
                        ง  เสนใย  (Yarn) นํามาทําเปนเสนดายพุงซึ่งมีแตกตางกันออกไปตามแตชนิดกัน  
ในที่นี้คือ เสนไหมนอย โดยเสนพุงใชไหมควบ 6 และเสนยืนใชไหมควบ 4 
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                         จ หวี  (Comb)  เปนอุปกรณที่เอาไวสางหรือจัดระเบียบของเสนดายยืน 
                         ฉ ตะกอ  ตัวชวยแบงเสนดายยืนออกเปน 2 พวกหรือเรียกวาเปนการทอ “ลายขัด”  
ข้ึนทําใหเกิดชองแบงดายยืนเปนสองพวกสําหรับสอดดายพุง  ตะกอเหลานี้อาจจะถูกยกข้ึนหรือดึง
ลงเพื่อเปดชองดายพุงเชนกัน   
            2.7.9 วิธีการขึงเสนดายยืน ในการทอผาที่ยาวจะตองใชเคร่ืองมือในการขึงดายยืน  
เคร่ืองมือที่ชวยขึงดายยืนแบบหนึ่งที่จะกลาวไว  ณ  ที่นี้คือการใชกระดานแผนส่ีเหล่ียมยาว
ประมาณ  1–1.5 เมตร  เจาะรูไวหัวทายสัก 4–5 รู  และขางอีกขางละ  2  รู  สําหรับใสหลักส้ัน ๆ  
หลักที่ใสในรูจะตองใหหลวมพอที่จะถอดหลักออกได  การขึงเสนดายยืนจําเปนตองใหเสนดายแต
ละเสนเดินสลับกันซึ่งเรียกวา  Singles–Cross    การทําข้ันตอนนี้เปนส่ิงสําคัญ  เพราะทําให
เสนดายไมยุง  เชือกผูกสําหรับนับจะผูกไวที่ปลายของอีกดานหนึ่ง  โดยแบงดายยืนออกเปนหมู ๆ  
ซึ่งเรียกวา  จบ  (End)  ซึ่งแตละจบจะวัดหนาผากวาง  1  เซนติเมตร  จึงเรียกเปนหนวยวัดวา  จบ/
ซม.  หรือ  e/cm  ดังนั้นถาเสนดายมีขนาด  5 e/cm  และตองการผาหนากวาง  40  ซม.  จะตองขึง
ดายยืน  40 จบ  ซึ่งจะสะดวกกวาการนับจํานวนเสนดายยืน  ซึ่งเทากับ  200  เสน  ถาตองการ
เสนดายยืนมากกวา  2  สี  จะตองตอเสนดายใหรอยตออยูตรงกับหลักเร่ิมตน  หรือหลักสุดทาย 
                       การขึงดายยืนแบบนี้มีขอควรระวังอีกอยางหนึ่งคือ  หลักที่ใชจะตองใหตรงอยูเสมอ  
หากหลักเอนจะทําใหเสนดายที่อยูตรงขางลางยาวและที่อยูปลายหลักจะส้ัน  ควรทําหลักใหแนน  
และตั้งตรงอยูเสมอ  เมื่อทําการขึงเสนดายเสร็จเรียบรอยแลวก็ถอดออกจากหลัก  ถาดายยืนยาว
มากก็ทําเปนหวงขมวดใหส้ัน  จากนั้นนําดายยืนไปรอยตะกอตอไป (ปุณยาพร, 2548) 
 
2.8 การแตงกายยุค 1960 
 

ลักษณะการแตงกายในยุค 1960 สอดคลองกับจุดประสงคการวิจัยคือ ยุค 1960 เปนยุคที่
กําเนิดศิลปะแบบลวงตา จึงทําใหในยุคนี้มีการออกแบบเคร่ืองแตงกายรูปทรงที่สอดคลองกับลาย
ผา ดังเชน ลายผาจากศิลปะแบบลวงตานํามาตัดเย็บเปนเส้ือผาเคร่ืองแตงกาย 
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ในชวงตนยุค 1960 ซึ่งเปนชวงที่ เปล่ียนจากยุค 1950 ทําใหการแตงกายในชวงนี้ไดนํา
วัฒนธรรมชาวร็อคของชนชาติอเมริกันซึ่งเปนการแตงกายของยุค 1950 เขามาดวย โดยมีดาราชื่อ 
Doris day เปนแบบอยางของการแตงกาย 

 

               
 

ภาพที ่2.24 Doris Day 
            ที่มา : Bryan (2009) 
 
          ดังนั้นการแตงกายยุค 1960 จึงสามารถแบงออกเปนสองชวง ดังนี้ 
          2.8.1 ยุค 1960 ตอนตน 
                   ในยุคนี้จะมีการเปล่ียนแปลงแบบ (Transitional styles) กลาวคือ เส้ือผาชวงนี้จะมี
สีสันรอนแรง พิมพลายผาแนวของความเชื่อและความศรัทธา มีลักษณะแบบม็อด สามารถแบงการ
แตงกายไดดังนี้ 
                    ก การแตงกายที่เปนทางการ (Formal wear) สําหรับสุภาพสตรีที่ตองแตงกายเส้ือผา
แบบเปนทางการจะเปนชุดติดกัน (Dress) ที่ยาวถึงเขา คอดเอว ชวงลางบาน มีทั้งทรงสอบ ทรง
บาน ทรงเอ (A-line)  เข็มขัดที่ใชเปนผาเดียวกันกับชุด ชุดติดกันนี้ไดรับอิทธิพลมาจากชุดบัลเลล 
ผาที่ใชมีทั้งไนลอน ชีฟอง ไหม มีการประดับตกแตงดวยลูกไม ลูกปด ขนสัตว การจับจีบ สวน
เคร่ืองประดับอ่ืนๆ เชน รองเทา เปนรองเทาหนังสนสูงแบบคัชชู สรอยและตางหูจะเปนมุกและหิน
ประดับ   
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ภาพที ่2.25  แสดงการแตงกายที่เปนทางการ ของสตรีในชวงตนของยุค 1960 
               ที่มา : Candace (2009) 
 
 

             
 

ภาพที ่2.26 ชุดติดกันยุค 1960  
      ที่มา : Candace (2009) 
 
                    ข การแตงกายแบบลําลอง (Casaul wear) ในที่นี้คือ กางเกงลําลองเขารูป (Slack) 
เส้ือที่ถอดดวยวิธีดึงออกทางศีรษะ (Pullover) กระโปรงสลิม (Slim skirts ) กระโปรงเขารูปเพื่อให
รูปรางเพรียวและเส้ือแจ็กเก็ตคารดิแกนพอดีตัว (Fitted cardigan) เส้ือปกสองชั้น(Double collar)  
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เส้ือเนนเสนเอวจับจีบลอนรอบๆสะโพก(Waistline peplum) 
 

  
 

ภาพที ่2.27 เส้ือเนนเสนเอวจับจีบลอนรอบๆสะโพก 
                                  ที่มา : Anonymous (2009) 
 

นอกจากนี้ยังมีความนิยมสวมใสกางเกงแบบตางๆ ดังเชน กางเกงคูลอตต (Culottes) เปน
กางเกงที่มีความยาวคลุมเขา ลักษณะของกางเกงบานออกเหมือนกระโปรง สวมแบบกระโปรงกีฬา 
 

 
 

ภาพที ่2.28 กางเกงคูลอตต (Culottes) 
      ที่มา : Candace (2009) 
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                    กางเกงคาปรี (Capri pants) กางเกงคอนขางหลวม คอดเขาบริเวณกลางนอง เมื่อ
ชวงป 1950 เปนที่นิยมในฤดูรอน กางเกงนี้ตั้งชื่อตามเกาะคาปรี ในประเทศอิตาลี อันเปนที่ตาก
อากาศยอดนิยมในสมัยนั้น 
 

     
 

ภาพที ่2.29 กางเกงคาปรี (Capri pants) 
          ที่มา : Candace (2009) 
 

  ค ความนิยมแตงกายดวยเส้ือสูทตัวยาวติดกัน (Suitdress) เข็มขัดหนังเทียมที่ใชวัสดุจาก
พลาสติก (Leather look plastic belt) ชุดที่มีเสนผานจุดอก ซึ่งมีทั้งชุดติดกันตามการออกแบบ
(Princess silhouette) เส้ือเชิ้ตสําหรับสตรีที่มีลักษณะคลายเส้ือเชิ้ตผูชาย(Shirtwaist)เส้ือผาฝาย
คารดิแกน (Cotton cardigan) 
     ง เคร่ืองประกอบการแตงกายอ่ืนนั้นจะมีการใชผาพันคอลายหมากรุกตางสี (Plaid 
stole) ใสคูกับชุดติดกัน มกีารแตงกายโดยใชผาเจอรซี(Jersey) ผาขนสัตว (Wool) 

     ฉ สําหรับสตรีที่ทําหนาที่ดูแลบานจะมีการสวมใสผากันเปอนรูปแบบตางๆ (Aprons) 
และสวมใสถุงมือ (Arming) มีการสวมใส หมวกและเคร่ืองประดับศีรษะตางๆ สวนการแตงกายใน
งานกลางคืนนั้นสําหรับสตรีกลุมนี้มีการสวมใสผาไหม หรือ ขนสัตว (Fur) สตรีที่ทํางานรับจางทั่วไป 
เชน คนทําความสะอาด แมครัว หรือทํางานทั่วๆไป จะแตงกายชุดสีขาว มีผากันเปอนและถุงมือ                    
อยางไรก็ตามการแตงกายในยุคนี้ยังคงสีสันที่สดใส จนไดขนานนามวายุค “พลังสีสันแหงดอกไม” 
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(Flower power) ที่เต็มไปดวยสีสันจากดอกไมนานาพันธุ นอกจากนี้ยังพบวานักออกแบบบางกลุม
พยายามออกแบบสีกลุมอิเล็กทรอนิกส (Electronic colors ) จนกลายเปนที่นิยม 
     ดานการแตงหนาพบวาสตรีนิยมใชมาสคาราปดขนตา เพื่อทําใหขนตายาวและหนาดํา
เด็ก ผูหญิงจะใสพอยสชูส (Pointed shoe) สวนผูชายจะสวมสูทหรือโคทที่ดูทะมัดทะแมง (Sport 
coats) โดยเนื้อผาที่ใชจะดูแลรักษางาย สามารถซักได สวมใสไดโดยไมตองรีด “Easy care” 
“Washable” “Wash and wear”   
                     จนกระทั่งในชวงกลางยุค 1960 ผูคนนิยมแตงกายชุดติดกันทรงเอ (A-line)ที่ยาว
คลุมหัวเขามากข้ึน รวมถึงกระแสความนิยมการสวมใสกระโปรงส้ันมินิสเกิรต (Miniskirt) เนื่องจาก
มีความเชื่อกันวาการไดแตงตัวลักษณะดังกลาวนั้นจะดูสูง เพรียว(Long and lean look) ซึ่งเปน
การแตงกายที่นิยมของสตรีในยุค 1960 ตอนปลาย (Tina, 2002) 
         2.8.1 ยุค 1960 ตอนปลาย 
                   ในชวงปลายของยุค 1960 ที่มีการเปล่ียนแปลงทางการเมืองในประเทศตะวันตกซึ่งมี
ทั้งชวงที่ดีที่สุดและตกต่ําที่สุด ทําใหการแตงกายสะทอนออกมาจากสภาพที่เปล่ียนแปลง  โดย
แฟชั่นที่นิยมอยางมากคือ ทรงผมและความยาวกระโปรง  สําหรับกระแสนิยมของเด็กหนุมนั้นเร่ิมไว
ผมยาว สวนผูหญิงมีการใสขนตาปลอมและทาลิปสติกสีซีด ความยาวกระโปรงที่นิยมนั้นจะส้ัน
(Climb and climb)จนกลายเปนมินิสเกิรต (Miniskirt) 
                   นอกจากนี้ยังมีความเชื่อวาปลายยุค 1960 มีกระแสความนิยมหมวก โดยมีทั้งหมวก
ปกกวางไวบังแดด  หมวกฟาง (Straw) ผาแถบพันรอบศีรษะ (Scarf-turban) หมวกแก็ปกลมนิ่ม 
(Beret)หมวกสวมศีรษะรัดรูป ไมมีปก (Toque) หมวกทรงวงรีขนาดเล็กมีดานขางเปนแนวตรงและ
ดานบนแบน (pillbox)และหมวกตามกระแสแฟชั่นตางๆ  
 

 
        

ภาพที ่2.30 Jacqueline Kennedy สวมใสหมวกพิลบ็อกซ (pillbox) 
          ที่มา : Candace (2009) 
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                   เส้ือสเวตเตอรราวคอสูง รัดรูปหรือเส้ือพูลโอเวอร (Turtle neck) เส้ือสายเดี่ยว (Tank 
top) กระโปรงกางเกง(Pantskirt) กระโปรงที่ยาวถึงกลางขาออน(Miniskirt) กางเกงขาบาน(Flare-
legpants)  เส้ือคลุมทอง (Tent dress) 
                     ดานเคร่ืองประดับนิยมใสแหวนทรงหลังคากลม (Dome ring) ตางหูระยา 
(Chandelier) ใสรองเทาบูทยาวถึงหัวเขา(Knee-high boots) เข็มขัดแบบตางๆ ถุงมือส้ัน(Short 
glove)  
                     ส่ิงทอที่นิยมดังเชน ชุดวายน้ําที่ทําจากผาซาตินเนื้ออะซิเตดมันวาว และผาถักดวยใย 
โพลีเอสเตอร ผาฝายพิมพแนวลายที่หางเทาๆกัน (Polks-dots) ผาลายตาหมากรุกตางสี (Plaid) ผา
ฝายลายทาง (Ginghams) ผาขนสัตวยอมสี (Paisley)  ดานโทนสีสันที่นิยม สีสมเขม มวง ชมพ ู
และสีสันจากดอกไม (Flower power) 
                     จากความหลากหลายของกระแสนิยมการแตงกายในยุคนี้สงผลถึงปจจุบันที่มีนัก
ออกแบบสรางผลงานจนเปนความนิยมของเส้ือผายอนยุค (Vintage clothing) เชน ชุดติดกันทรงเอ
ยาวคลุมถึงเขา หรือมินิสเกิรต รวมถึงการออกแบบเส้ือผาที่ผสมผสานกันระหวางการแตงกายทั่วไป
และกระแสความนิยมของชนกลุมยอย ดังเชน ชุดติดกันทรงเอที่มีลวดลายจากศิลปะกลุมมินิมอล
อารต(Minimal Art) หรือเส้ือคลุมตัวนอกทรงเอที่ไดแรงบันดาลใจจากการพัฒนาการทางดาน
เทคโนโลยี(Desire , 1998)  
 

         
 

 ภาพที ่2.31 แสดงการแตงกายที่เปนที่นิยมในยุค 1960 
                    ที่มา : Candace (2009) 
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ภาพที ่2.32 เส้ือผาทรงเอ 
          ที่มา : Gertrud (2000) 
 

           
 

ภาพที ่2.33 แสดงการแตงกายชุดติดกันในยุค 1960 
         ที่มา : Candace (2009) 

 

 
 

ภาพที ่2.34 แสดงการแตงกายเส้ือคลุมทรงเอในยุค 1960 
        ที่มา : Gertrud (2000) 
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                   แมวาการแตงกายยุค 1960 จะแบงชวงเวลาเปนสองชวง และการแตงกายดังกลาวยัง
เปนที่นิยมของคนสวนใหญจนเปนแฟชั่นกระแสหลัก แตดวยสภาพแวดลอมของประเทศทาง
ตะวันตกในสมัยนั้นมีความวุนวายทางการเมืองและเศรษฐกิจ ซึ่งสงผลตอคนกลุมยอยที่มีแนวคิด
ตอตานและแสดงออกดวยการใชชีวิตประจําวัน มีการรวมกลุมเพื่อแสดงตัวตนในสังคมจนเกิดเปน
แฟชั่นกลุมยอย ไดแก มอดส ฮิปป กลุมชนผิวดํา เปนตน 
                    ก  มอดส (Mods) หรือ ร็อกเกอร ( Rockers) เปนกลุมคนหนุมสาวในอังกฤษเมื่อ
กลางยุค 1960  ร็อกเกอรเปนพวกหยาบ กระดาง ข่ีจักรยานยนตและสวมเส้ือแจ็คเก็ตหนังฟอกสีดํา 
กลุมร็อกเกอรจะใชชีวิตรวมกับมอดส เขียนบทกวีและติดยาเสพติด  
 

  
 
 

ภาพที ่2.35  การแตงกายแบบมอดส (Mods) 
              ที่มา : Candace (2009) 

 

    
           

ภาพที ่2.36  การแตงกายแบบร็อคเกอร ( Rockers) 
          ที่มา : The Scotland Road Group(2002) 
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                    ข ฮิปป การรวมกลุมของฮิปปเมื่อปค.ศ. 1967 มีการแตงกายคือ ผมยาวถึงไหล 
ผูหญิงและผูชายไวเครา มีสายคาดศีรษะ สวมกระโปรงยาว ลูกปด  ขนนก  ผาพันคอผืนใหญ ใช
เคร่ืองแตงกายประเพณีเหมือนชนเผายิปซี  
 

     
 

ภาพที ่2.37 การแตงกายแบบฮิปป 
          ที่มา : Candace (2009)  
 

                   ค ยีนส สัญลักษณของชนชั้นกรรมาชีพ ในชวงป 1960 ยีนสเปนเคร่ืองหมายของ
วัฒนธรรมชนกลุมยอย คนหนุมสาวใชยีนสเปนส่ือในการแสดงออกของตน มีการปกลวดลาย เพิ่ม
รอยปะชุนและระบายสีเปนขาวสารลงบนยีนส 
 

 
 

ภาพที ่2.38 ยีนส 
          ที่มา : Candace (2009) 
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                   ง แนวรวมของผูหญิง มีการสนับสนุนการปฏิรูปเคร่ืองแตงกาย ในฤดูใบไมรวงปค.ศ. 
1968 นักเรียกรองสิทธิสตรีไดมีการเผาบราซิแยรนอกเวทีการประกวดนางงามที่เมืองแอตแลนติก 
                  จ ชาวอเมริกันเชื้อสายแอฟริกัน เกิดกระแสจิตสํานึกในวัฒนธรรม และสวมเส้ือผาตาม
ขนบธรรมเนียมแอฟริกัน 

 
 

ภาพที ่2.39 การแตงกายของชาวอเมริกันเชื้อสายแอฟริกัน 
                 ที่มา : Cory (2008) 
 

                  ฉ  ศิลปะและงานแฟชั่น ในยุค 1960 เปนชวงที่มเีกิดลัทธิศิลปะ ดังเชน ศิลปะลวงตา 
 (Optical art ) ปอปอารต (Pop art) และมีการนําไปใชในงานออกแบบเส้ือผา 
 

    
 

ภาพที ่2.40 การแตงกายที่ไดอิทธิพลมาจากงานศิลปะ 
                    ที่มา : Candace (2009) 
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ภาพที ่2.41 ลวดลายผาที่ไดอิทธิพลมาจากงานศิลปะ 
                     ที่มา : Jennifer (2008) 
 

 
 

ภาพที ่2.42 การแตงกายที่ไดอิทธิพลมาจากงานศิลปะลวงตา 
               ที่มา  : Glamoursurf (2008) 

 
                   ช การพัฒนาแฟชั่นที่มีการสะทอนถึงเทคโนโลยี คือ การนําพัฒนาการดานอวกาศมา
ใชเปนแรงบันดาลใจ เมื่อป 1964 ชางตัดเส้ือชั้นสูง อังเดร กูแรช จัดแสดงคอลเลคชั่นเส้ือผา “คอล
เลคชั่นยุคอวกาศ” (พรสนอง, 2547) 
 

                
 

ภาพที ่2.43 การแตงกายที่ไดอิทธิพลมาจากการพัฒนาดานอวกาศ 
           ที่มา : Candace (2009) 
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2.9 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
        เสมอ (2536) ไดทําการวิจัยเร่ือง การศึกษาเคร่ืองแตงกายจากภาพจิตรกรรมฝาผนังโบสถ วัด
หนาพระธาตุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา พบวา จิตรกรไดรับแรงบันดาลใจในการสราง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏบนผนังวัดหนาพระธาตุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมาจาก
อิทธิพลการสรางงานศิลปกรรมตามศิลปะรัตนโกสินทร โดยจิตรกรไดสอดแทรกภาพเขียนที่สะทอน
ใหเห็นรูปแบบของวัฒนธรรมการแตงกายของภาพบุคคลทั้งกษัตริย ประชาชน ชาวตางชาติ ทั้ง
ชาวตะวันตก และชาวจีน โดยสะทอนใหเห็นวาการออกแบบเส้ือผาของชาวตะวันตกมีอิทธิพลตอ
การออกแบบเส้ือผาของชาวบานในเวลาตอมา 
         อัจฉราและเครือจิต (2536) ไดทําการวิจัยเร่ือง ผาไหมในวิถีชีวิตไทยกูยและไทยเขมร พบวา
ผาไหมสุรินทรถือเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมที่ปรากฎชัดวาเปนผาของคนโบราณหรือคนดั้งเดิม
ในแถบนี ้ผาไหมสุรินทรมักมีราคาแพง มีกรรมวิธีการผลิตที่ยุงยากซับซอน นิยมทอผาข้ึนใชเอง มี
การใหความสําคัญในความละเอียดของลวดลาย มีสีสันที่ประสานกลมกลืนกัน นิยมถายทอดและ
สืบทอดเฉพาะลาย 
        กมลภัทร (2543) ไดทําการวิจัยเร่ือง การออกแบบเส้ือผาสตรีวัยทํางานที่มีสวนประกอบของ
ผาทอพื้นเมืองจังหวัดเชียงใหม พบวา ลักษณะผาทอพื้นเมืองของจังหวัดเชียงใหมเปนผาทอของ
ชาวพื้นราบและผาทอของชาวเขามีทั้งสีผาพื้น ผาทอเปนลวดลาย ผาทอตกแตงดวยวัสดุตางๆ 
สงผลตอแนวทางการออกแบบเส้ือผาสตรีวัยทํางาน คือ การเลือกลวดลายและสีสันใหเหมาะสมกับ
เส้ือผาแตละรูปแบบ ความงามและประโยชนใชสอย โอกาสในการสวมใส วัยและลักษณะรูปราง 
เนื่องจากรูปรางของแตละคนไมเหมือนกัน นักออกแบบตองรูจักการแกไขสภาพรูปรางที่บกพรองให
สวยงาม 
         อุไรวรรณ (2545) ไดทําการวิจัยเร่ือง ความพึงพอใจที่มีตอเส้ือนอกตกแตงดวยผาขิด บานคํา
พระ จังหวัดอํานาจเจริญ พบวา กลุมที่มีความพึงพอใจตอผาขิดเปนเพศหญิงมีอายุระหวาง 31-40 
ป มีสถานภาพสมรส อาชีพรับราชการ มีรายไดระหวาง 5,001-10,000 บาทตอเดือน นิยมซื้อผา
ไทย เหตุผลที่ซื้อเพราะความชอบสวนตัว ชอบผาไหม ประเภทผามัดหมี่ สวนใหญจะพิจารณา
ลวดลายกอนซื้อและสวมใสไดหลายๆโอกาส 
         กาญจนา (2546) ไดทําการวิจัยเร่ือง การศึกษาที่มีผลตอการตัดสินใจซื้อผาทอพื้นเมือง
สุรินทรของประชาชนที่มีอาชีพรับราชการในจังหวัดสุรินทร พบวา เพศ อายุ รายได มีผลตอการ
ตัดสินใจในการซื้อผาไหมพื้นเมืองสุรินทร ในปจจัยทั้ง 9 ดาน คือ ดานแหลงผลิตและจําหนาย ดาน
รูปแบบและประเภทของผา ดานลวดลายและสีของผา ดานความสะดวกในการซื้อ และดานการ
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ประชาสัมพันธการจําหนายผาไหม โดยปจจัยทั้ง 9 ดานนี้มีผลตอความสัมพันธกับการตัดสินใจซื้อ
ผาไหมและดานที่ไมมีความสัมพันธกับปจจัยที่มีผลตอการตัดสินใจซื้อผาไหม 
         ปุณยาพร (2548) ไดทําการวิจัยเร่ือง เขาวงกตแหงภาพลวงตา พบวา การพัฒนาและ
ออกแบบลวดลายผามัดหมี่โดยมุมมองเขาวงกต มีการสรางลวดลายใหเกิดความลวงตา สราง
ความแปลกใหมจากรูปแบบเดิมที่เคยทํามาและมีความรวมสมัย โดยการทําผามัดหมี่รูปแบบใหม
นั้นพบอุปสรรคในแตละกระบวนการกรรมวิธีทั้งเสนใยฝายและไหม โดยเฉพาะข้ันตอนการแกะลาย
ผา การมัดเก็บเสนใย และการยอมผา เพื่อใหไดลวดลายที่คมชัด เกิดความลวงตา 
        นงลักษณ (2549)ไดทําการวิจัยเร่ือง ปจจัยที่สัมพันธกับพฤติกรรมการบริโภคผาไหมสุรินทร
ของครูโรงเรียนมัธยมศึกษา จังหวัดสุรินทร พบวา มีพฤติกรรมการบริโภคผาไหมสุรินทรทุกดาน คือ 
การรับรูปญหา การสืบเสาะขอมูล การประเมินทางเลือก การซื้อจากรานที่เลือก และกระบวนการ
หลังการซื้อ นอกจากนี้พบวาปจจัยส่ิงเราทางการตลาดที่จูงใจมากที่สุดคือ ดานราคา สวน
ความสัมพันธระหวางปจจัยสวนบุคคลกับพฤติกรรมการบริโภคผาไหมสุรินทร พบวา เพศ อายุ 
รายได ระดับการศึกษา ลวนมีความสัมพันธกับพฤติกรรมการบริโภคผาไหมสุรินทร ทั้งในดานการ
ประเมินทางเลือก และการซื้อจากรานที่เลือก 
          เกื้อกูล(ม.ป.ป.) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง คุณลักษณะผาไทยตามความตองการของนัก
ออกแบบเส้ือผา พบวา พฤติกรรมการนําผาไทยไปใชในการตัดเย็บเส้ือผาเคร่ืองแตงกายสวนใหญ
จะใชไหมและฝาย ดานปจจัยที่มีผลตอความตองการของนักออกแบบคือ คุณภาพของผา ดาน
ปญหาที่นักออกแบบพบเมื่อนําผาไทยไปใชคือ ความกวางของผืนผา ความคงทนของสี (ตก/ซีด)
ความหนาแนนสม่ําเสมอในการทอผืนผา และคุณลักษณะของผาไทยตามความตองการของนัก
ออกแบบเส้ือผา คือ ตองการใหมีการปรับปรุงในดานคุณภาพของสีที่ใชยอม ความกวางของหนาผา 
ความหนาแนนสม่ําเสมอในการทอ ควรลดรอยตอของเสนดายบนผืนผาและควรปรับปรุงใหมี
ลวดลายใหมเพิ่มข้ึน 
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บทท่ี 3 
 

วิธีดําเนินการ 
 

       ในการศึกษาวิจัยเร่ือง    การพัฒนาลวดลายผามัดหมี่     กรณีศึกษาเสนกรอบนอกของ
ปราสาทศีขรภูมิเพื่อนํามาใชในการออกแบบลายผา มีวิธีดําเนินการซึ่งประกอบดวยเคร่ืองมือที่ใช
ในการวิจัยและวิธีการวิจัย โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 
3.1 เคร่ืองมือท่ีใช 
 
     3.1.1 แบบราง 
 

    ก แบบรางลวดลายผามัดหมี่จากเสนกรอบนอกของโครงสรางปราสาทศีขรภูมิ จังหวัด
สุรินทรผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 

    ข แบบรางเส้ือผายุค 1960 ในที่นี้เนนเฉพาะเส้ือคลุมตัวนอก 
 

      3.2.2 แบบสอบถาม 
 

     ก กรอบแนวทางการสัมภาษณความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอและการทอผา
ไหมที่มีตอแบบรางลายผามัดหมี่ที่ผูวิจัยออกแบบ 

     ข กรอบแนวทางการสัมภาษณความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผาที่มีตอ
แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 ที่ผูวิจัยออกแบบ 

     ค แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจของกลุมเปาหมาย ซึ่งในที่นี้คือบุคลากรสตรีใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร บุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยาเขต
สุรินทร  
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     3.1.1 แบบราง 
 

   ก แบบรางลวดลายผามัดหมี่จากเสนกรอบนอกของโครงสราง ปราสาทศีขรภูมิ จังหวัด
สุรินทรผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา จากการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งการเก็บขอมูลจากสถานที่จริง
คือ ปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร การสัมภาษณอยางไมเปนทางการกับผูเชี่ยวชาญดาน
สถาปตยกรรมขอมโบราณ และการเก็บขอมูลจากเอกสาร จากนั้นผูวิจัยจึงนําขอมูลมาวิเคราะหเสน
กรอบนอกของโครงสรางปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร และออกแบบลวดลายดวยการวาดมือ 
จนกระทั่งไดตนแบบรางจํานวน  5  แบบ ซึ่งจะนํามาใชในการออกแบบรางลวดลายผาตอไป โดย
ตนแบบรางมีดังนี้ 
                    1) ตนแบบรางจากมุมสูงของปราสาท คือ การใชมุมมองจากมุมตางๆของปราสาท 
และการมองจากมุมสูงจะทําใหสามารถมองเห็นองครวมของการจัดวางองคประกอบของปราสาท
แตละปรางคไดครบทุกปรางค ดังภาพ 

 

                                   
 
 

 
 

ภาพที ่3.1 ตนแบบรางจากมุมสูงของปราสาท 
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                    2) ตนแบบรางปราสาทรูปแบบนามธรรม คือการนําลักษณะของปรางคทางทิศ
ตะวันตกเฉียงใตที่มีลักษณะรูปแบบที่แตกตางและแปลกออกไปจากปรางคองคอ่ืนๆ  โดยเฉพาะ
ยอดหักเหล่ียมยอมุม  สวนยอดของปรางคองคนี้ไดรับการบูรณะข้ึนมาใหมในพุทธศตวรรษที่ 22 
การบูรณะนั้นไดผสมผสานศิลปะแบบลานชางเขาไปดวย จากลักษณะของปรางคไดนํามาวิเคราะห
ออกแบบและจัดองคประกอบใหมีลักษณะคล่ีคลายจากสภาพความเปนจริง ดังภาพ 
 

                    
 

ภาพที ่3.2 ตนแบบรางปราสาทรูปแบบนามธรรม 
 

                    3) ตนแบบรางเรขาคณิต คือ การนํารูปทรงส่ีเหล่ียม หกเหล่ียม ส่ีเหล่ียมคางหม ู
สามเหล่ียม มาจัดวางองคประกอบตามลักษณะโครงสรางของปรางคประธาน ดังภาพ 
 

              
 

ภาพที ่3.3 ตนแบบรางเรขาคณิต 
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                    4) ตนแบบรางลักษณะของไทยประยุกต คือ การนําลักษณะกรอบประตูและสวนของ
บริเวณทับหลังปราสาทศีขรภูมิที่เหนือประตูของปรางคประธานนั้นมีความสมบูรณและสวยงาม
มากที่สุดแผนหนึ่งมาผสมผสานและประยุกตลวดลาย 
 

                                
 

ภาพที ่3.4 ตนแบบรางลักษณะของไทยประยุกต 
 

                    5) ตนแบบรางรวมปราสาท คือการนําปรางคปราสาททุกองคมาจัดวางองคประกอบ
ใหม โดยการจัดวางนั้นเนนลักษณะการจัดวางตามสถานที่จริง 
 
 

 
 
 

ภาพที ่3.5 ตนแบบรางรวมปราสาท 
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                    จากตนแบบรางทั้ง 5 แบบ ผูวิจัยนํามาออกแบบลวดลายผามัดหมี่ โดยใชโปรแกรม
ทางคอมพิวเตอร เทคนิคที่ใชเนนการบีบ ขยาย หมุนรูปภาพ การซ้ําลวดลาย ดานสีสันของลายจะ
ไดจากการวิเคราะหลักษณะสีของปราสาทศีขรภูม ิคือ สีดํา น้ําตาล แดง เหลือง จากการออกแบบ
จะไดลวดลายได 50 ลาย สามารถแบงลวดลายออกเปน 5 กลุม ดังนี้ 
                         ก) กลุมปราสาทมุมสูง                    10  ลาย 
                         ข) กลุมปราสาทนามธรรม     10  ลาย 
                         ค) กลุมปราสาทเรขาคณติ     10  ลาย 
                         ง) กลุมปราสาทไทยประยุกต           10  ลาย 
                         จ) กลุมรวมปราสาท                 10  ลาย 
                    จากนั้นผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบศิลปะส่ิงทอและการทอผาไหมจะคัดเลือกลายที่
ตรงกับวัตถุประสงคของงานวิจัย  จํานวน 30  ลาย คือ 

          ก) กลุมปราสาทมุมสูง                 10  ลาย      
          ข) กลุมปราสาทนามธรรม           10  ลาย 
          ค) กลุมปราสาทเรขาคณิต           10  ลาย      
 

                          ก) กลุมปราสาทมุมสูง                 10  ลาย      
                กลุมปราสาทมุมสูงเปนกลุมที่นําตนแบบรางปราสาทมุมสูงมาจัดองคประกอบ
ใหเกิดความลวงตาในรูปแบบตางๆ กลาวคือ การนําตนแบบรางปราสาทมุมสูงมาจัดองคประกอบ
ดวยการใชขนาดลวดลายตางกัน การนําลวดลายที่ถูก บีบ อัด ขนาดเล็กใหญ มาตอใหเปน
ลวดลายเดียวกัน เพื่อใหลวดลายเกิดความนูน ลึก หนา บางในรูปแบบตางๆ สีสันที่ใชเปนสีดําซึ่ง
อยูในกลุมโทนสีที่มาจากปราสาทศีขรภูม ิ
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ภาพที ่3.6 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 1 
 

             การนําตนแบบรางปราสาทมุมสูงมาจัดองคประกอบลวดลายใหเกิดความลวงตา
ดวยการใชลวดลายทีถู่กบีบ อัด และมีความเล็กใหญตางกันมาเรียงตอกัน 

 

 
 

ภาพที ่3.7 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 2 
 

             ลวดลายนี้ใชการบีบอัดขนาดของลวดลายดานขาง โดยจัดองคประกอบลวดลาย
ใหมีขนาดใหญไปหาขนาดเล็ก เพื่อเกิดลวดลายบางสวนมคีวามนูน บางสวนมีความลึก  
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ภาพที ่3.8 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 3 
 

               การบีบอัดขนาดของลวดลายจากทุกทิศทาง คือ การจัดองคประกอบลายโดยใช
การบีบอัดลายจากดานซาย ขวา บน ลาง รวมกับการใสเสนคาดสีดําแบงชองลวดลายใหเกิดมิติ 
เพื่อใหลวดลายชัดเจนมากข้ึน 

 

 
 

ภาพที ่3.9 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 4 
 

 การบีบอัดขนาดของลวดลายจากทุกทิศทาง คือ การจัดองคประกอบลายโดยใช
การบีบอัดลายจากดานซาย ขวา บน ลาง และใชการซ้ํากันของลวดลายเพื่อเพิ่มความลวงตา 
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ภาพที ่3.10 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 5 
 

               จากการลดทอนลวดลาย การใชขนาดเล็กใหญของมุมมองปราสาทมุมสูง และ
การบีบ อัด ลวดลายทําใหเกิดความนูนลึกของลวดลาย จากนั้นนําเสนสีดํามาใชในการตีกรอบเพื่อ
แบงแยกลวดลายใหชัดเจน 
  

 
 

ภาพที ่3.11 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 6 
 

 จากลวดลายที่ถูกบีบ อัด นํามาออกแบบจัดวางเพื่อนํามาใชเปนสวนประกอบของ
เส้ือผา ดังเชน ชายเส้ือหรือชายกระโปรง 
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ภาพที ่3.12 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 7 
 

 จากลวดลายที่ถูกบีบ อัด นํามาออกแบบจัดวางเพื่อนํามาใชเปนสวนประกอบของ
เส้ือผา ดังเชน ชายเส้ือหรือชายกระโปรง แทนสีสันพื้นหลังเปนสีเขมเพื่อใหลวดลายชัดเจนมากข้ึน 
 

 
 

ภาพที ่3.13 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 8 
 

 ลวดลายที่ออกแบบข้ึนเพื่อใชเปนสวนหนึ่งของเส้ือผา เชน ขอบแขน คอเส้ือ ขอบ
กระเปา โดยใชเสนกรอบสีดําเพิ่มความชัดเจนในลวดลาย 
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ภาพที ่3.14 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 9 
 

 ลวดลายที่ออกแบบเพื่อใชเปนสวนหนึ่งของเส้ือผา เชน ชายกระโปรง ชายเส้ือ โดย
ใชหลักการซ้ําลาย 
 

 
 

ภาพที ่3.15 แบบรางลายปราสาทมุมสูง 10 
 

 จากตนแบบลวดลายปราสาทมุมสูง ผสมผสานกับการซ้ําและเรียงตอลวดลาย 
จากนั้นใชการเปล่ียนสีโดยสีที่ใชอยูในโทนขาวดํา 
 
                            ข) กลุมปราสาทเรขาคณิต   10  ลาย  
  กลุมปราสาทเรขาคณิตจะใชหลักการซ้ําลวดลาย การเรียงตอลวดลาย และการ
ทับซอน เพื่อใหเกิดความลอสายตา พราเลือน สงผลถึงการเห็นลวดลายที่เปล่ียนไปหรือเห็นสีสัน
เพิ่มข้ึน เปนตน โดยสีสันที่ใชนํามาจากโทนสีปราสาทศีขรภูม ิคือ โทนสีน้ําตาล ดํา เขียว 
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ภาพที ่3.16 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 1 
 

 จากรูปทรงเรขาคณิตนํามาออกแบบลวดลายผา ผูวิจัยนําการซ้ําลวดลาย โดยนํา
ลวดลายเรียงตอกันจนเกิดเปนลวดลายที่เปล่ียนจากลวดลายเดิม  
 

 
 

ภาพที ่3.17 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 2 
 

 ลวดลายนี้ใชหลักการซ้ําลวดลายเรียงตอกัน และการใชสีคูตรงขามตัดกันเพื่อให
เกิดความพราเลือนคือ สีน้ําตาล น้ําตาลเขม และเขียว 
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ภาพที ่3.18 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 3 
 

 ลวดลายนี้ใชหลักการซ้ําลายและการทับซอนลวดลาย ใชโทนสีน้ําตาล เนื้อ กากี 
เพื่อสรางมิติที่ลวงตา 

 

 
 

ภาพที ่3.19 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 4 
 

 ความสัมพันธระหวางปราสาทศีขรภูม ิสายน้ํา บาราย กาลเวลา เปนแรงบันดาลใจ
ในการออกแบบลวดลายนี้ โดยสายน้ําที่ไหลตกลงมานั้นจะใชรูปทรงเรขาคณิต การใชโทนสีแสดง
มิติของลวดลาย 
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ภาพที ่3.20 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 5 
 

 ลวดลายนี้ใชหนาบัน ประตูทางเขาของปราสาทศีขรภูมิมาเปนแรงบันดาลใจใน
การออกแบบ โดยลวดลายจะใชรูปทรงเรขาคณิต จากนั้นจึงใหสีสลับกัน โดยสีที่ใชเปนสีคูตรงขาม
เหลืองน้ําตาลและเขียวน้ําเงิน 

 

 
 

ภาพที ่3.21 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 6 
 
 ฉากหลังของลวดลายนี้ไดแรงบันดาลใจมาจากประตูและทางเขาปราสาทมา
ดัดแปลงเปนรูปทรงเรขาคณิต จากนั้นนํารูปทรงปราสาทศีขรภูมิมาตัดทอนรายละเอียดและมาจัด
วางองคประกอบใหนําสายตา  
 



 66 

 
 

ภาพที ่3.22 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 7 
 

 ลวดลายในกลุมนี้จะเนนการสลับสีขาวดําของฉากหลังใหเกิดมิติลวงตา 
 

 
 

ภาพที ่3.23 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 8 
 

 ลวดลายจะใชสีของฉากหลังเพียง 2 สี คือ ขาวกับดํา ซึ่งเปนสีคูตรงขามกัน 
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ภาพที ่3.24 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 9 
 

 ลวดลายยังคงฉากหลังเดิมแตจะเปล่ียนตําแหนงการวางองคประกอบของรูปทรงที่
ดัดแปลงแลวของปราสาทศีขรภูมิ โดยใหวางเรียงติดกนั 
 

 
 

ภาพที ่3.25 แบบรางลายปราสาทเรขาคณิต 10 
 

 ลวดลายไดแรงบันดาลใจจากลวดลายผาในยุค 1960 ที่มีการใชรูปทรงเรขาคณิต 
โดยลวดลายจะนําลักษณะโครงสรางของปราสาทศีขรภูมิมาดัดแปลงผสมผสานกับการจัดวางของ
ปรางคแตละองค ใชโทนสีขาวดําเพื่อลอหลอกสายตา 
 
                      ค) กลุมปราสาทนามธรรม   10  ลาย        
                      กลุมปราสาทนามธรรมใชการเรียงตอลวดลาย การใชลายเล็กใหญเรียงขนาดตอ
กัน เพื่อใหเกิดจุดนําสายตา เกิดความลึกลวงตา  
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พราเลือน การใชสีสันเขมออนตางกัน โดยสีสันที่ใชนํามาจากปราสาทศีขรภูม ิ  
 

 
 

ภาพที ่3.26 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 1 
 

 ลวดลายนี้นําตนแบบนามธรรมมาเรียงตอกันเปนทางเขาเพื่อนําสายตาผูดู 
โดยตรงกลางทรงโคงจะเวนชองไวมีลักษณะเหมือนประตปูราสาทศีขรภูม ิใชโทนสีขาว เทา ดําที่มี
ขนาดเขมออนตางกันเพื่อสรางมิติในการมอง 

 

 
 

ภาพที ่3.27 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 2 
  
 จากลวดลายที่แลวนํามาดัดแปลงเรียงตอลายดานขางเพื่อประโยชนใชสอย เชน
นํามาตัดเย็บเปนกระโปรง ชายเส้ือ ขอบแขน 
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ภาพที ่3.28 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 3 
 

 จากลวดลายที่แลวนําลวดลายมาเรียงตอแลวใชการไลสีโทนเขมไปสูโทนสวาง จัด
วางองคประกอบเพื่อใชตัดเย็บเปนสวนตางๆของเส้ือผา 
 

 
 

ภาพที ่3.29 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 4 
 

 การใชหลักการซ้ําลายและการเรียงตอลายในแนวตั้ง นําไปสูการมองเห็นโดยมี
ทิศทางเปนตัวชี้นํา 
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ภาพที ่3.30 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 5 
 

 การนํารูปรางของปราสาทศีขรภูมิที่คล่ีคลายจากรูปแบบเดิม มาออกแบบใหเปน
ลักษณะนามธรรม การจัดวางโดยใชหลักลดขนาดลวดลายจากเล็กไปใหญ และการใชสีจากเขมไป
ออน 
 

 
 

ภาพที ่3.31 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 6 
 

 จากลวดลายที่แลว มีการลดความเขมออนของลวดลาย และนําไปจัดวางใหทับ
ซอนกันทําใหเกิดความรูสึกวาลวดลายนี้พราเลือน 
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ภาพที ่3.32 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 7 
 

 จากการที่ผูวิจัยไดสํารวจปราสาทหินศีขรภูมิ จึงมีการจัดวางลวดลายใหมีลักษณะ
ซ้ํากัน มีการออกแบบฉากหลังเพื่อเปนจุดนําสายตา 

 

 
 

ภาพที ่3.33 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 8 
 

 จากลวดลายที่แลว เมื่อกรอบและฉากหลังออกจะแสดงความเดนชัดของลวดลาย 
มีการไลขนาดของปราสาทเพื่อเปนการนําสายตาไปยังสวนที่ดูลึกของลวดลาย 
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ภาพที ่3.34 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 9 
 

 จากลวดลายนี้มีการออกแบบโดยใหผูดูรูสึกวาลวดลายพราเลือน ใชหลักการซ้ํา
ของลวดลาย 
 

 
 

ภาพที ่3.35 แบบรางลายปราสาทนามธรรม 10 
 

 ลวดลายนี้ใชหลักการซ้ําลาย โทนสีออนเขมตัดกันใหเกิดมิต ิ 
               

ข แบบรางเส้ือผายุค 1960 ในที่นี้ เนนเฉพาะเส้ือคลุมตัวนอก ที่ผานการคัดเลือกจาก
ผูเชี่ยวชาญแลว โดยแบบรางเส้ือผายุค 1960 จะมีจํานวน 27 แบบ โดยใชลวดลายผาทั้ง 3 ลาย  
นําไปสูการออกแบบเส้ือคลุมตัวนอกสําหรับสตรี  ในมหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทรและมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยาเขตสุรินทร  จํานวน  63  แบบ จากนั้นผูเชี่ยวชาญไดพิจารณาแบบ
รางเส้ือผา  โดยคัดแบบรางที่ไมตรงวัตถุประสงคออก  36  แบบ จึงเหลือแบบรางเส้ือผาจํานวน 
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27   แบบ     จากการตรวจเอกสารเกี่ยวกับการแตงกายยุค 1960 สามารถจําแนกกลุมรูปแบบ
เส้ือผาได   3   กลุม  ดังนี้ 

     1)    กลุมรูปแบบเส้ือผาที่ไดแรงบันดาลใจจาก ชนเผา (กลุมชนเผา)  9  แบบ 
2) กลุมรูปแบบเส้ือผาที่ไดแรงบันดาลใจจากเคร่ืองแบบ (กลุมเคร่ืองแบบ)  9  แบบ 
3) กลุมรูปแบบเส้ือผาที่ไดจากแรงบันดาลใจจากศิลปะ  แฟชั่นและสถานการณสําคัญ

(กลุมศิลปะ) 9  แบบ 
                              จากนั้นผูเชี่ยวชาญเลือกแบบรางเส้ือผาจากกลุมทั้งสาม  โดยเลือกกลุมละ  3  
แบบ  รวมเปน  9  ตัว  นําไปตัดเย็บจริง  โดยแตละกลุมเส้ือผาจะมีการออกแบบเส้ือผา  3  ลาย 

      1)    กลุมรูปแบบเส้ือผาที่ไดแรงบันดาลใจจาก ชนเผา (กลุมชนเผา)  9  แบบ ไดแรง
บันดาลใจจากชนกลุมนอยที่เกิดในยุค 1960 ในที่นี้คือ  กลุมยอยที่มีแนวคิดตอตานและแสดงออก
ดวยการใชชีวิตประจําวัน มีการรวมกลุมเพื่อแสดงตัวตนในสังคมจนเกิดเปนแฟชั่นกลุมยอย คน
กลุมนี้ไดแก มอดส ฮิปป กลุมชนผิวดํา เปนตน 

 

 
 

ชนเผา 1 
ภาพที ่3.36 แบบรางกลุมชนเผา 1 

 
     แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกนี้จะใชการเย็บตะเข็บยีนสที่ปกของเส้ือ สาบเส้ือ ชายเส้ือ 
รวมถึงชายแขนเส้ือ  
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ชนเผา 2 
ภาพที ่3.37 แบบรางกลุมชนเผา 2      

 
 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกนี้เปนเส้ือเคปทรง A      
                                           

 
 

ชนเผา 3 
ภาพที ่3.38 แบบรางกลุมชนเผา 3 

 
 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกนี้เปนเส้ือเคปทรง A แตงปก ไหล ชายเส้ือดวยสีดําสราง
จุดเดนของตัวเส้ือ 
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ชนเผา 4 
ภาพที ่3.39 แบบรางกลุมชนเผา 4 

 
 การสรางแบบเส้ือคลุมตัวนอกนี้มีการตัดตอผาดวยสีเทาดํา เนนเสนโคงเปนหลัก 
ทรงเส้ือเปนเคปทรง A   
 

 
 

ชนเผา 5 
ภาพที ่3.40 แบบรางกลุมชนเผา 5 

 
 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกนี้ไดแรงบันดาลใจจากลักษณะการคลุมผา พันผาของ
กลุมฮิปป 
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     ชนเผา 6 
                                                        ภาพที ่3.41 แบบรางกลุมชนเผา 6 
 
 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกนี้การใชผาผืนใหญมาผูกพัน หรือมัด ซึ่งเปนการแตงกาย
ของชนกลุมยอยในยุค 1960 
                                                                                        

  
 

   ชนเผา 7 
ภาพที ่3.42 แบบรางกลุมชนเผา 7           

 
 รูปแบบทรงเส้ือนี้ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสวนประกอบตางๆของยีนสซึ่งเปน
กระแสความนิยมทางแฟชั่นกลุมยอยในยุค 1960  ดังเชน คอเส้ือคลุมตัวนอกไดนําขอบกางเกงยีนส 
การเดินตะเข็บแบบยีนส มาตกแตงแทนคอเส้ือปกติ ขอบแขนใชหูกางเกงยีนสตกแตงแทนขอบแขน
แบบปกติ  
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ชนเผา 8 
ภาพที ่3.43 แบบรางกลุมชนเผา 8 

                                                                               
 การตัดตอผา การเดินตะเข็บใหเห็นเดนชัดเจน การใชสีที่กลมกลืนกับลวดลาย
หลัก 
 

 
ชนเผา 9 

    ภาพที ่3.44 แบบรางกลุมชนเผา 9 
 
 การใชรูปทรงเส้ือแบบชาวแอฟริกัน ซึ่งเปนชนกลุมยอยในยุค 1960  
 

2) กลุมรูปแบบเส้ือผาที่ไดแรงบันดาลใจจากเคร่ืองแบบ (กลุมเคร่ืองแบบ)  9  แบบ โดย
ไดแรงบันดาลใจจากเคร่ืองแบบในชวงตนยุค 1960      การแตงกายที่เปนทางการ (Formal wear) 
สําหรับสุภาพสตรีที่ตองแตงกายเส้ือผาแบบเปนทางการ 
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เคร่ืองแบบ 1 
ภาพที ่ 3.45 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 1 

 
          เปนการผสมผสานระหวางรูปแบบเส้ือสูทและแบบเส้ือที่นิยมในชวงตนยุค 1960  
กลาวคือ การใชแขนสูทรวมกับการจับจีบกระทบ เส้ือคอตั้ง ปายหนา ซึ่งเปนแบบเส้ือที่นิยมใชในยุค 
1960  
 

 
 

เคร่ืองแบบ 2 
ภาพที ่ 3.46 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 2 

 
 การผสมผสานระหวางโครงเส้ือตัวปลอย ผสมผสานกับปกฮาวาย โดยการออกแบบ
จะคํานึงถึงการใชสอยในสถานที่ที่เปนทางการ 
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เคร่ืองแบบ 3 
ภาพที ่ 3.47 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 3 

 
 การผสมผสานระหวางเส้ือเชิ้ตและรายละเอียดของกางเกงยีนส เชน การนํารูปแบบ
กระเปากางเกงยีนสมาตัดตอบริเวณชายเส้ือ ชายแขนเส้ือ 
  

 
 

เคร่ืองแบบ 4 
ภาพที ่ 3.48 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 4 

 
 การนําทรงเส้ือแขนยาวมาออกแบบโดยการสรางแบบตัดใหเปนทรงเอ การตัดตอผา
ใหโคง 
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เคร่ืองแบบ 5 
ภาพที ่ 3.49 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 5 

 
  การนําเสนโคงเขามาผสมผสานกับปกเส้ือเทเลอร การใชกระเปาเจาะ ตกแตงแบบ
เส้ือสูท 
 

 
 

เคร่ืองแบบ 6 
ภาพที ่ 3.50 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 6 

 
 การนําเทคนิคการตัดตอผาเขามาใช โดยความโคงตกแตงเส้ือคลุม 
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   เคร่ืองแบบ 7  
ภาพที ่ 3.51 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 7 

 
 การผสมผสานระหวางเส้ือสูทและเส้ือตวัปลอย 
 

   
 

เคร่ืองแบบ 8 
ภาพที ่ 3.52 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 8 

 
 ลักษณะรูปทรงเส้ือแบบชาวแอฟริกัน ผสมผสานกับปกเส้ือแบบอ่ืน แขนแรคแลน 
เพื่อใหเกิดเส้ือตัวนอกรูปแบบใหม 
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เคร่ืองแบบ 9 
ภาพที ่3.53 แบบรางกลุมเคร่ืองแบบ 9 

 
 เส้ือเชิ้ตและการตัดตอผาตกแตงรายละเอียดตางๆ 
 

3) กลุมรูปแบบเส้ือผาที่ไดจากกลุมศิลปะ  แฟชั่นและสถานการณสําคัญ(กลุมศิลปะ)  
9  แบบ โดยยุค 1960 เปนยุคที่เกิดศิลปะแบบลวงตา ปอปอารต และการเปล่ียนแปลงทางการเมือง 
 

 
 

ศิลปะ 1 
ภาพที ่3.54 แบบรางกลุมศิลปะ 1 

 
 การตัดตอผาดวยเสนโคงเพือ่เพิ่มความสวยงามในแบบปอปอารต 
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ศิลปะ 2 
ภาพที ่3.55 แบบรางกลุมศิลปะ 2 

 
 การตัดตอผา การจับจีบ การใชรูปทรงเหล่ียมของเรขาคณิตมาใชในการออกแบบ 
 

 
 

ศิลปะ 3 
ภาพที ่3.56 แบบรางกลุมศิลปะ 3 

 
 การใชเสนโคงมาเปนสวนประกอบตางๆของการออกแบบ 
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ศิลปะ 4 
ภาพที ่3.57 แบบรางกลุมศิลปะ 4 

 
 การวางลวดลายผาตามสวนตางๆของเส้ือเพื่อแสดงถึงความลวงตา 
 

 
 

ศิลปะ 5 
ภาพที ่3.58 แบบรางกลุมศิลปะ 5 

 
  การสรางโครงเส้ือโดยมีแรงบันดาลใจจากเคร่ืองแตงกายของนักบินอวกาศ 
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ศิลปะ 6 
ภาพที ่3.59 แบบรางกลุมศิลปะ 6 

 
 การใชโครงเส้ือที่มีโคง คอตั้ง การตัดตอผาโคง 
 

 
 

ศิลปะ 7 
ภาพที ่3.60 แบบรางกลุมศิลปะ 7 

 
 การตัดตอผาและการสรางรายละเอียดของเส้ือที่ไดแรงบันดาลใจจากการพัฒนา
ดานเทคโนโลย ี
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ศิลปะ 8 
ภาพที ่3.61 แบบรางกลุมศิลปะ 8 

 
 การใชเสนโคงและเคร่ืองแตงกายของนักบินอวกาศ 
 

 
 

ศิลปะ 9 
ภาพที ่3.62 แบบรางกลุมศิลปะ 9 

 
 การตัดตอผาและการสรางรายละเอียดของเส้ือที่ไดแรงบันดาลใจจากการพัฒนา
ดานเทคโนโลย ี
 
 
 
 
 



 87 

     3.2.2 แบบสอบถาม 
 

ก กรอบแนวทางการสัมภาษณความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอและการทอผาไหม
ที่มีตอแบบรางลายผามัดหมี่ที่ผูวิจัยออกแบบโดยเปนคําถามแบบปลายเปด แบงออกเปน 4 ตอน 
ดังนี ้
                    1) ตอนที่ 1 ศึกษาขอมูลพื้นฐานของผูเชี่ยวชาญ ไดแก ชื่อ ที่อยู การศึกษา สถานะ
ทางสังคม อาชีพ อายุ 
                     2) ตอนที่ 2 ศึกษาขอมูลดานประสบการณหรือความเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอหรือ
การทอผาไหม 
                     3) ตอนที่ 3 ศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางลายทอผามัดหมี่ของ
ผูวิจัย       หลังจากที่ผูเชี่ยวชาญไดรับฟงการอธิบายถึงงานวิจัยโดยรวม 
                     4) ตอนที่ 4 ศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางลายทอผามัดหมี่ของ
ผูวิจัย ในดานการนําลายผาไปผลิตจริง 

  ข กรอบแนวทางการสัมภาษณความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผาที่มีตอ
แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 ที่ผูวิจัยออกแบบ โดยเปนคําถามแบบปลายเปด แบงออกเปน 4 
ตอน ดังนี ้
                       1) ตอนที่ 1 ศึกษาขอมูลพื้นฐานของผูเชี่ยวชาญ ไดแก ชื่อ ที่อยู การศึกษา สถานะ
ทางสังคม อาชีพ อายุ 
                        2) ตอนที่ 2 ศึกษาขอมูลดานประสบการณหรือความเชี่ยวชาญดานการออกแบบ
เส้ือผา 
                        3) ตอนที่ 3 ศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมตัวนอกของ
ผูวิจัย       หลังจากที่ผูเชี่ยวชาญไดรับฟงการอธิบายถึงงานวิจัยโดยรวม 
                        4) ตอนที่ 4 ศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมตัวนอกของ
ผูวิจัย ในดานการนําไปผลิตจริง 

   ค แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจของกลุมเปาหมาย ซึ่งในที่นี้คือบุคลากรสตรีใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร บุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยาเขต
สุรินทร โดยเปนคําถามแบบปลายปด แบงออกเปน 3 ตอน ดังนี ้
                        1) ตอนที่ 1  ศึกษาขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม ไดแก เพศ อายุ 
สถานภาพ ระดับการศึกษา อาชีพ รายไดเฉล่ียตอเดือน  
                        2) ตอนที่ 2 ศึกษาการใชผาไหมมัดหมี่ของผูตอบแบบสอบถาม 
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                        3) ตอนที่ 3  ศึกษาความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลิตภัณฑ ในที่นี้
คือ เส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 ที่ตัดเย็บดวยผามัดหมี่ที่มีลวดลายจากเสนกรอบนอกของโครงสราง 
ปราสาทหินศีขรภูม ิจังหวัดสุรินทรผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 
                            ก) ความพึงพอใจของผูตอบแบบถามที่มีตอลวดลายผามัดหมี่ 

                ข) ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอก 
                ค) ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตองานวิจัยในภาพรวม 

 
3.2 วิธีการ 
 
        3.2.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 

          ดานประชากรที่ใชในการทําวิจัยคร้ังนี้แบงออกเปน 2 กลุม คือ  ดานประชากรเปาหมาย 
คือกลุมผูเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอหรือการทอผาไหมมัดหมี่และกลุมผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ
เส้ือผา ดานประชากรของกลุมผูประเมินความพึงพอใจงานวิจัย คือ สตรีที่สวมใสผาไหมมัดหมี่ ใน
ที่นี้คือบุคลากรจากสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาในจังหวัดสุรินทร 

 
3.2.2 กลุมตัวอยางในการวิจัย 
 

                  ก ดานประชากรเปาหมาย 
                     1) กลุมผูเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอหรือการทอผาไหมมัดหมี่ จํานวน 7 ทาน โดย
พิจารณาจากความรู ความเชี่ยวชาญ และประสบการณการทํางานที่เกี่ยวของกับศิลปะส่ิงทอและ
การทอผาไหมมัดหมี่ของผูเชี่ยวชาญ 
                     2) กลุมผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผา จํานวน 5  ทาน โดยพิจารณาจาก
ความรู ความเชี่ยวชาญ และประสบการณการทํางานที่เกี่ยวของกับการออกแบบเส้ือผาของ
ผูเชี่ยวชาญ 
  ข ดานประชากรและกลุมเปาหมายของกลุมผูประเมินความพึงพอใจ 
                     1) กลุมผูประเมินความพึงพอใจงานวิจัย คือ สถาบันอุดมศึกษา คือบุคลากรสตรีใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร จํานวน165 คนและบุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
อีสาน วิทยาเขตสุรินทร จํานวน 126 คน จากนั้นจึงใชวิธีสุมแบบบังเอิญ(Accident sampling) โดย
มีรายละเอียด ดังนี้       
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           ก) บุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทรในที่นี้คือ พนักงาน อาจารย ลูกจาง
จํานวน165 คน กําหนดขนาดกลุมตัวอยางโดยใชสูตรของ Yamana,Taro( 1973) ไดขนาดของกลุม
ตัวอยางจํานวน 117 คน  

           ข) บุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยาเขตสุรินทร ในที่นี้
คือ พนักงาน อาจารย ลูกจาง จํานวน 126 คน กําหนดขนาดกลุมตัวอยางโดยใชสูตรของ 
Yamana,Taro( 1973) ไดขนาดของกลุมตัวอยางจํานวน 96 คน 
       

3.2.3 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

                  ผูวิจัยศึกษาขอมูลเบื้องตนจากเอกสาร (Document study) ที่เกี่ยวของ ในที่นี้คือ  
  ก การออกแบบลวดลายผา 

                     1) ผูวิจัยศึกษาจากแรงบันดาลใจแรกเร่ิม ในที่นี้คือ เสนกรอบนอกของปราสาท 
ศีขรภูมิ ต.ระแงง  อ.ศีขรภูมิ จ.สุรินทร โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่จริง โดยการ
ถายภาพ การเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานปราสาทขอม คือ อาจารยบุญเรือง คัช
มาย ผูชํานาญการภาษาเขมร มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร การเก็บขอมูลจากเอกสารตางๆ การเก็บ
ขอมูลจากสถานที่ที่เกี่ยวของ ในที่นี้คือ กรมศิลปากรและพิพิธภัณฑสถานจังหวัดสุรินทร  
                     2) ผูวิจัยศึกษาศิลปะแบบลวงตา มีวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล คือ การเก็บขอมูลจาก
เอกสารตางๆ การสัมภาษณอยางไมเปนทางการกับผูเชี่ยวชาญดานงานศิลปะแบบลวงตา คือ คุณ 
ปุณยาพร ภัทรสุมันต นักออกแบบลายผา บริษัท Anita Silk 
                     3) ผูวิจัยศึกษาการทอผามัดหมี่ แนวทางการทอผามัดหมี่ที่เกี่ยวของกับงานวิจัย มี
วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล คือ การสังเกตการณ (Observation)จากการปฏิบัติการจริง การ
สัมภาษณแบบไมเปนทางการ(Informal interview) กับผูเชี่ยวชาญการทอผามัดหมี่ ในที่นี้คือ คุณ
ฉวีวรรณ ขาวงาม พนักงานทอผา แผนกหมอนไหม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยา
เขตสุรินทร  

 ข การออกแบบเส้ือผา  ผูวิจัยศึกษาเส้ือผาในยุค 1960 มีวิธีการเก็บขอมูลคือ การเก็บ
ขอมูลจากเอกสารตางๆ  

           ค การเก็บรวบรวมขอมูลจากผูเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอและการทอผาไหม ดานการ
ออกแบบเส้ือผา ใชวิธีการคือ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ(Informal interview) ตามบท
สัมภาษณกรอบแนวความคิดที่เตรียมไว โดยนําแบบรางลวดลายผามัดหมี่และแบบรางเส้ือคลุมตัว
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นอกยุค 1960 ใหผูเชี่ยวชาญคัดเลือกแบบรางที่ตรงตามจุดประสงคการวิจัยพรอมรวบรวมความ
คิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบราง เพื่อนํามาใชในการวิจัยตอไป 

          ง การเก็บรวบรวมขอมูลจากบุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร และบุคลากรสตรี
ในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยาเขตสุรินทร โดยใชแบบสอบถามความพึงพอใจที่มี
ตองานวิจัย 

 
3.2.4 การวิเคราะหขอมูล 
 

                 ผูวิจัยจะนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงตางๆมาวิเคราะห ทั้งจาก
การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ(Informal interview) กับกลุมเปาหมายโดยการพูดคุยซักถาม 
พรอมทั้งใชวิธีการสังเกตการณ (Observation) และการเก็บขอมูลจากหองสมุด พิพิธภัณฑ สํานัก
โบราณคดี และสถานที่จริง ภายใตกรอบแนวคิดและทฤษฎีตางๆ เพื่อใหไดขอมูลที่มีความสมบูรณ
และเห็นภาพรวมที่ชัดเจนมากข้ึน โดยผูวิจัยแบงประเด็นการวิเคราะหขอมูลเปน  
2  สวน คือ   
                  ก การออกแบบแบบรางลวดลายผาและเส้ือคลุมตัวนอก 
                    1) ผลที่ไดจากการพัฒนาการออกแบบลวดลายผามัดหมี่ที่มีแรงบันดาลใจจากเสน
กรอบนอกของโครงสราง ปราสาทศีขรภูม ิจังหวัดสุรินทร  
                    2)  ผลการศึกษาวิเคราะห เมื่อนําเสนกรอบนอกของโครงสราง ปราสาทศีขรภูม ิ
จังหวัดสุรินทร มาผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา  
                    3) ผลการนําผืนผาที่ผานการทอมัดหมี่ดวยการออกแบบกรอบนอกจากปราสาท 
ศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา มาพัฒนาตอในงานออกแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
                  ข ขอมูลจากแบบสอบถามความพึงพอใจ 
                      ผลที่ไดจากการสอบถามความพึงพอใจจากกลุมตัวอยาง  ในที่นี้คือ บุคลากรสตรี
ในมหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร และบุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยา
เขตสุรินทร จํานวน 213 คน ทําการวิเคราะหขอมูลดังนี้ 
                      1) วิเคราะหโดยการหาคารอยละจากขอมูลพื้นฐานและขอมูลการใชผาไหมของ
ผูตอบแบบสอบถาม 
                       2) โดยหาคาเฉล่ียความพึงพอใจ ที่มีตอเส้ือผายุค 1960 ที่ตัดเย็บดวยผามัดหมี่
ลวดลายมัดหมี่ เสนกรอบนอกของโครงสราง ปราสาทหินศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทรผสมผสานกับ
ศิลปะแบบลวงตา  ในภาพรวม  
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              3) การเปรียบเทียบระดับคาเฉล่ียความพึงพอใจโดยถือเกณฑดังนี้  
คาเฉล่ียระหวาง  4.00-5.00  หมายถึง  มีความพึงพอใจมากที่สุด 
คาเฉล่ียระหวาง  3.26-4.00  หมายถึง  มีความพึงพอใจมาก 
คาเฉล่ียระหวาง  2.51-3.25  หมายถึง  มีความพึงพอใจปานกลาง 
คาเฉล่ียระหวาง  1.76-2.50  หมายถึง  มีความพึงพอใจนอย 
คาเฉล่ียระหวาง  1.00-1.75  หมายถึง  ไมมีความพึงพอใจ 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูลและอภิปรายผล 
 

     การศึกษาเร่ือง “การพัฒนาลวดลายผามัดหมี ่ กรณีศึกษาเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ เพื่อ
นํามาใชในการออกแบบลายผา”  ซึ่งในบทนี้เปนการเสนอผลการวิจัย  โดยแบงออกเปน  2  สวน  ดังนี้ 
 
4.1  ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการทอผามัดหมี่และการออกแบบเส้ือผา  โดยแบงเปน  2  ตอน 
ดังนี ้
         4.1.1 ผลการคัดเลือกลวดลายผามัดหมี่ของผูเชี่ยวชาญดานการทอผาและการออกแบบศิลปะ
ส่ิงทอที่มีตอแบบรางลวดลายผาจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวง
ตา  
         4.1.2 ผลการคัดเลือกแบบรางเส้ือคลุมของผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผาที่มีตอแบบราง
เส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  ที่มีลวดลายผามาจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับ
ศิลปะแบบลวงตา  
 
4.2  ความคิดเห็นของกลุมเปาหมายที่ตอบแบบสอบถาม   แบงออกเปน  3  ตอน  ดังนี้ 
        4.2.1 ขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม 
        4.2.2 ขอมูลการใชผามัดหมี่ของผูตอบแบบสอบถาม 
        4.2.3 ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลิตภัณฑ 
                  ก ความพึงพอใจของผูตอบแบบถามที่มีตอลวดลายผามัดหมี ่
                  ข ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอก 
                  ค ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีงานวิจัยในภาพรวม 
 
 
 



 93 

4.1  ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการทอผามัดหมี่และการออกแบบเสื้อผา  โดยแบงเปน  
2  ตอน ดังนี้ 
 
        4.1.1 ผลการคัดเลือกลวดลายผามัดหมี่ของผูเชี่ยวชาญดานการทอผามัดหมี่ที่มีตอแบบราง
ลวดลายผามัดหมี่จากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา จากลายผา  
30  ลายนี้จะนําไปสูกระบวนการคัดเลือกลายผาจากผูเชี่ยวชาญเหลือเพียง  3  ลายโดยผลที่ได  คือ
    
                   ก  ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
 

ภาพที ่4.1 แบบรางลวดลายผามัดหมี่ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางลายผาที่คัดเลือกแลว คือ ลวดลายผาปราสาท
มุมสูงใชสีขาวดําตัดกัน  ลวดลายที่ใชลายหกเหล่ียมเปนหลักเนนความคมของขอบและมีการเพิ่มลด
ขนาดลายหกเหล่ียม สรางความลวงตาข้ึนคือ ลายมีมิติ มีสวนลึกสวนนูนของลาย โดยสวนลึกนูนนี้
สามารถออกแบบเปนลายผาได  สอดคลองกับลักษณะของศิลปะแบบลวงตาเปนรูปแบบนามธรรม
เนนขอบที่คมกริบ มีการจัดวางทิศทางและลีลาของเสน รูปราง หรือจุดบนพื้นระนาบใหเกิดการลวงตา 
ทําลายพื้นระนาบที่ราบเรียบ 2 มิต ิใหส่ันไหว พล้ิวงอ บิดเบี้ยว เปนตน (ศุภชัย, 2547) 
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                  ข ลายเรขาคณิต 4  
 

 
 

ภาพที่ 4.2 แบบรางลวดลายผามัดหมี่ลายเรขาคณิต 4   
 

                     ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางลายผาที่คัดเลือกแลว    คือ  ลายนี้มีแรง
บันดาลใจมาจากสระบาราย  น้ํา  และปราสาท  ซึ่งเปนส่ิงที่อยูคูกันในปราสาทขอม แตเมื่อออกแบบ
ลวดลายมีฉากหลังเปนข้ันบันได  ซึ่งเปนสวนหนึ่งของศาสนสถานของขอม สีสันที่ใชคือ ขาว ดํา 
น้ําตาลสามารถสรางมิติ  ระยะใกล ระยะไกลได 
 
                   ค ลายนามธรรม 1  
 

 
 

ภาพที่ 4.3 แบบรางลวดลายผามัดหมี่ลายนามธรรมผสมผสาน1 
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                       ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางลายผาที่คัดเลือกแลว   คือ  ลวดลายนี้มีการ
ไลน้ําหนักสีทําใหลวดลายมีมิต ิสอดคลองกับวิรัตน (2528) กลาววา ความสวางและความมืด มีผลตอ
ความรูสึกและการรับรู จํานวนและชนิดของแสงที่ตกกระทบลงบนวัตถุ สามารถใหเกิดอารมณ
ความรูสึกและมีอิทธิพลตอจิตใจและความคิด เพราะเกิดจากจังหวะของแสงและเงาที่ปรากฏที่ตัว
ศิลปวัตถุและส่ิงแวดลอมนั้น การเปล่ียนแปลงความสวาง ความมืด คุณคาของสีจากออนไปแกที่
เพิ่มข้ึนทีละนอย เชน ดําคอยเปล่ียนไปเปนขาว คุณคาของแสงเงา(value) มีอิทธิพลตอรูปรางของวัตถุ 
ขนาดของวัตถุจะเปล่ียนแปลงไปตามคุณคาของแสงเงา  มีสวนในการสรางความแตกตางของอารมณ 
งานศิลปะที่มีแสงเงาที่ทําใหมืดและสวางสัมพันธเปนหนวยเดียวกันทําใหเกิดแสงเงาในรูปแบบตางๆ 
 

4.1.2 ผลการคัดเลือกแบบรางเส้ือคลุมของผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผาที่มีตอแบบรางเส้ือ
คลุมตัวนอกยุค  1960  ที่มีลวดลายผามาจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะ
แบบลวงตา  
                  ก กลุมชนเผา   
                      1) ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
 

ภาพที ่4.4 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายปราสาทมุมสูง 1 
 

                         ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ  แบบเส้ือสุภาพ 
สามารถแสดงลวดลายผาไดชัดเจน มีรายละเอียดคือการเดินตะเข็บไหมที่ปกและชายเส้ือ 
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                     2)  ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่4.5 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายเรขาคณิต 4 
 

                          ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ  แบบเส้ือที่นํา
รายละเอียดจากขอบกางเกงยีนสมาดัดแปลงเปนปกเส้ือ มีเอกลักษณ แสดงลวดลายผาไดชัดเจน 
    
                     3) ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่4.6 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายนามธรรม 1 
 

                           ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ    ลักษณะ
แบบเส้ือเปนทรงเอในยุค 1960 ผสมผสานกับการตัดตอผา สามารถแสดงรายละเอียดของลวดลายผา
ไดชัดเจน 
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                    ข กลุมเคร่ืองแบบ 
                        1) ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
                                                                                                                   

ภาพที่ 4.7 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายปราสาทมุมสูง 1 
 

                           ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ แบบเส้ือเปน
ทรงเอยุค 1960 มีการจับจีบกระทบ แขนเส้ือเปนแขนสูท แสดงลวดลายผาไดชัดเจน 
  
                        2) ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่4.8 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายเรขาคณิต 4 
 

                          ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ แบบเส้ือทรงเอ 
แสดงรายละเอียดดวยการตัดตอผาใหโคงจนถึงชายเส้ือ สามารถแสดงลวดลายผาไดชัดเจน 
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                        3) ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่4.9 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายนามธรรม 1 
 
                          ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ การสรางแบบ
เส้ือใหเปนทรงเอ การตัดตอผา แขนสูท การแสดงรายละเอียดลายผา 
      
                    ค กลุมศิลปะและสถานการณ 
                        1) ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
 

ภาพที ่4.10 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายปราสาทมุมสูง 1 
 

                          ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ แบบเส้ือไดแรง
บันดาลใจจากศิลปะแบบลวงตา ทรงเอ สามารถแสดงรายละเอียดลวดลายได 
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                        2) ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่4.11 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายเรขาคณิต 4 
 

                          ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ   แบบเส้ือ
ลําลอง มีการตัดตอผา แสดงรายละเอียดลายผาไดชัดเจน 
  
                       3) ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่4.12 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะลายนามธรรม 1 
 

                          ความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมที่คัดเลือกแลว   คือ การตัดตอผา
ใหเปนเสนโคงสอดคลองกับลวดลายผา 
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  4.2  ความคิดเห็นของกลุมเปาหมายท่ีตอบแบบสอบถาม   แบงออกเปน  3  ตอน  ดังนี้ 
 
          4.2.1 ขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม 
          4.2.2 ขอมูลการใชผามัดหมี่ของผูตอบแบบสอบถาม 
          4.2.3 ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลิตภัณฑ 
                    ก ความพึงพอใจของผูตอบแบบถามที่มีตอลวดลายผามัดหมี ่
                    ข ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอก 
                    ค ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีงานวิจัยในภาพรวม 
 
           ผลการวิเคราะหขอมูล 
           4.2.1 ขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถามไดแก    อายุ  สถานภาพ  ระดับการศึกษา  อาชีพ  
รายไดเฉล่ียตอเดือน   กลุมตัวอยาง  คือ บุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทรจํานวน  117  คน 
บุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน  วิทยาเขตสุรินทร จํานวน  96 คน 
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ตารางที่ 4.1 ขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม 
ขอมูลพื้นฐาน จํานวน (คน) รอยละ 

1. อายุ   
21 – 30 ป 36 16.9 
31 – 40 ป 70 32.9 
41 – 51 ป 69 32.4 
51 – 60 ป 38 17.8 

รวม 213 100.0 
2. สถานภาพ   

โสด 69 32.4 
หยาราง 28 13.1 
หมาย 18   8.5 
สมรส 82 38.5 
แยกกันอยู 16   7.5 

3.  ระดับการศึกษา   
         ต่ํากวามัธยมศึกษา 3  1.4 
         มัธยมศึกษา 23 10.8 
         ปวช./ ปวส. 19   8.9 
         ปริญญาตรี     102 47.9 
         สูงกวาปริญญาตรี 66 30.99 

รวม 213 100.0 
4. อาชีพ   

ขาราชการ 58 27.2 
พนักงานราชการ 52 24.4 
ลูกจางประจํา 30 14.1 
พนักงานมหาวิทยาลัย  28 13.1 
อัตราจาง 18   8.5 
ลูกจางชั่วคราว 27 12.68 

รวม 213 100.0 
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ตารางที่ 4.1 (ตอ)   
ขอมูลพื้นฐาน จํานวน (คน) รอยละ 

5. รายไดเฉล่ียตอเดือน   
ต่ํากวา 5,000  บาท 6   2.8 
5,001 – 7,500  บาท 23 10.8 
7,501 – 10,000 บาท 28 13.1 
10,001 -12,500  บาท 24 11.3 

         12,501 – 15,000  บาท 40 18.8 
         15,001 – 17,500 บาท  20   9.4 
         17,501 – 20,000 บาท 14   6.6 
         20,0001 – 25,000 บาท  8   3.8 
         25,001 – 30,000 บาท  5   2.3 
         30,001 – 35,000 บาท 15   7.0 
         35,001 – 40,000 บาท 24 11.3 
         40,001 บาทข้ึนไป  6   2.8 
                    รวม 213 100.0 
 
 จากตารางที่ 4.1 ขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม จํานวน 213  คน จําแนกตามตัวแปร
ไดดังนี้ 
 อายุของผูตอบแบบสอบถาม  มีอายุระหวาง 31 – 40 ป จํานวน 70 คน คิดเปนรอยละ 32.9
รองลงมา คือ  อายุระหวาง 41 – 50  ป จํานวน 69 คน คิดเปนรอยละ 32.4 อายุระหวาง 51 - 60 ป 
จํานวน 38 คน คิดเปนรอยละ 17.8  และอายุระหวาง 21 -  30 ป จํานวน 36 คน คิดเปนรอยละ 16.9  
 สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม มีสถานภาพสมรส จํานวน 82 คน คิดเปนรอยละ 38.5 
รองลงมาคือ  สถานภาพโสด  จํานวน 69 คน คิดเปนรอยละ 32.4 สถานภาพหยาราง  จํานวน  28  คน  
คิดเปนรอยละ  13.1  สถานภาพหมาย  จํานวน  18  คน คิดเปนรอยละ  8.5  สถานภาพแยกกันอยู  
จํานวน  16  คน  คิดเปนรอยละ  7.5  

ระดับการศึกษาของผูตอบแบบสอบถาม  มีระดับการศึกษาปริญญาตรี  จํานวน  102  คน  
คิดเปนรอยละ  47.9  รองลงมาคือ  สูงกวาปริญญาตรี  จํานวน  66  คน  คิดเปนรอยละ  30.99
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มัธยมศึกษา  จํานวน  23  คน  คิดเปนรอยละ 10.8  ปวช./ปวส.  จํานวน  19  คน  คิดเปนรอยละ  8.9 
ต่ํากวามัธยมศึกษา 1.4 
 อาชีพของผูตอบแบบสอบถาม  มีอาชีพขาราชการ  จํานวน  58 คน  คิดเปนรอยละ  27.2  
รองลงมาคือ  พนักงานขาราชการ  จํานวน  52  คน  คิดเปนรอยละ  24.4  ลูกจางประจํา  จํานวน  30  
คน  คิดเปนรอยละ  14.1  พนักงานมหาวิทยาลัย  จํานวน  28  คน  คิดเปนรอยละ  13.1  ลูกจาง
ชั่วคราว  จํานวน  27  คน  คิดเปนรอยละ  12.68  อัตราจาง  18  คน  คิดเปนรอยละ  8.5  

รายไดเฉล่ียตอเดือนของผูตอบแบบสอบถาม  มีรายไดระหวาง  12,501 – 15,000  บาท  
จํานวน  40  คน  คิดเปนรอยละ  18.8  รองลงมา  คือ  รายไดระหวาง  7,501 – 10,000  บาท  จํานวน  
28  คน  คิดเปนรอยละ  13.1  รายไดระหวาง  35,001 – 40,000  บาท  และรายไดระหวาง  10,001 – 
12,500  บาท  จํานวน  24  คน  คิดเปนรอยละ  11.3  รายไดระหวาง  5,001 – 7,500  บาท  จํานวน  
23 คน  คิดเปนรอยละ  10.8    รายไดระหวาง  15,001 – 17,500  บาท  จํานวน  20  คน  คิดเปนรอย
ละ  9.4  รายไดระหวาง  30,001 – 35,000  บาท  จํานวน  15  คน  คิดเปนรอยละ  7.0  รายไดระหวาง  
17,501 – 20,000  บาท  จํานวน  14  คน  คิดเปนรอยละ  6.6  รายไดระหวาง  20,001 – 25,000  บาท  
จํานวน  8  คน  คิดเปนรอยละ  3.8  ต่ํากวา  5,000  บาท  จํานวน  6  คน  คิดเปนรอยละ  2.8  รายได
ระหวาง  25,001 – 30,000  บาท  และรายได 40,001  บาทข้ึนไป  จํานวน  6  คน  คิดเปนรอยละ  2.8       
 
          4.2.2 ขอมูลการใชผามัดหมี่ของผูตอบแบบสอบถาม 
 

ตารางที่   4.2  แสดงจํานวน (ความถี)่ และคารอยละ ประเภทของผามัดหมี ่ ที่ทานนิยมซื้อ 
 

ประเภทของผามัดหมี ่ ที่ทานนิยมซื้อ จํานวน (คน) รอยละ 
                 ผาตัดเส้ือ 
                 ผาพันคอ 
                 ผาคลุมไหล 

198 
 44 
 36 

71.22 
15.83 
12.95 

รวม 278 100.0 
 
   จากตารางที่  2  พบวา  ประเภทของผามัดหมี่ที่นิยมซื้อมีผูตอบแบบสอบถาม  จํานวน  213  
คน  และมีคําตอบทั้งส้ิน  278 คําตอบ  ซึ่งประเภทของผามัดหมี่ที่นิยมซื้อ  คือ  ผาตัดเส้ือ  จํานวน  
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198  คน  คิดเปนรอยละ  71.22  รองลงมาคือ  ผาพันคอ  จํานวน  44  คน  คิดเปนรอยละ  15.83  ผา
คลุมไหล  จํานวน  36  คน  คิดเปนรอยละ  12.95   
 

ตารางที่  4.3  แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของเหตุผลในการเลือกซื้อผามัดหมี ่
 

เหตุผลในการเลือกซื้อ ลําดับที่ 
1 

ลําดับที่ 
2 

ลําดับที่ 
3 

ลําดับที่ 
4 

ลําดับที่ 
5 

รวม 

เนื้อผา 
     จํานวน 
     รอยละ 

 
8 
3.8 

 
13 
6.1 

 
116 
54.5 

 
69 
32.4 

 
7 
3.3 

 
213 
100.0 

ลวดลาย 
     จํานวน 
     รอยละ 

 
181 
85.0 

 
25 
11.7 

 
5 
2.3 

 
2 
0.9 

 
- 
- 

 
213 
100.0 

เทคนิคการทอ 
     จํานวน 
     รอยละ 

 
1 
0.5 

 
1 
0.5 

 
22 
10.3 

 
120 
56.3 

 
69 
32.4 

 
213 
100.0 

สีสัน 
     จํานวน 
     รอยละ 

 
11 
5.2 

 
152 
71.4 

 
31 
14.6 

 
19 
8.9 

 
- 
- 

 
213 
100.0 

ราคา 
     จํานวน 
     รอยละ 

 
12 
5.6 

 
22 
10.3 

 
39 
18.3 

 
3 
1.4 

 
137 
64.3 

 
213 
100.0 

 
                  จากตารางที่  4.3  พบวา  เหตุผลในการเลือกซื้อผามัดหมี่เรียงตามลําดับ ดังนี้  อันดับที่  1  
คือ  ลวดลาย  จํานวน  181  คน คิดเปนรอยละ  85.0    อันดับที่  2  คือ  สีสัน จํานวน  152  คน  คิด
เปนรอยละ  71.4  อันดับที่  3  คือ  เนื้อผา  จํานวน  116  คน  คิดเปนรอยละ  54.5  อันดับที่  4  
เทคนคิการทอ  จํานวน  120  คน  คิดเปนรอยละ  56.3  อันดับที่  5  คือ  ราคา  จํานวน  137  คน  คิด
เปนรอยละ  64.3 
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                  สอดคลองกับงานวิจัยของนงลักษณ (2549) พบวา ลวดลาย สีสัน เนื้อผา โครงสรางการ
ทอ คุณภาพและการดูแลรักษาเปนแรงจูงใจใหครูมัธยมศึกษาบริโภคผาไหมสุรินทร   
                  สอดคลองกับงานวิจัยของเกื้อกูล (ม.ป.ป.) พบวา นักออกแบบเส้ือผาตองการผาไทยที่มี
คุณภาพ เนนความกวางหนาผา ความคงทนของสียอม ความหนาแนนสม่ําเสมอในการทอ และควรมี
การปรับปรุงใหมีลวดลายใหมๆเพิ่มข้ึน 
 

ตารางที่  4.4  แสดงจํานวน (ความถี)่ และคารอยละ ของโอกาสที่ทานสวมใสผามัดหมี ่
 

โอกาสที่ทานสวมใสผามัดหมี ่ จํานวน (คน) รอยละ 
               ลําลอง 
               งานสังคม 
               ทํางาน 
               งานบุญประเพณ ี

19 
88 
165 
  74 

5.49 
25.43 
47.69 
21.39 

รวม 346 100.0 
 
   จากตารางที่  4.4  พบวา  โอกาสที่ทานสวมใสผามัดหมี่  มีผูตอบแบบสอบถาม  จํานวน  
213  คน  และมีคําตอบทั้งส้ิน  346  คําตอบ  ซึ่งโอกาสที่ทานสวมใสผามัดหมี่  คือ  ทํางาน  จํานวน  
165  คน  คิดเปนรอยละ  47.69  รองลงมาคือ  งานสังคม  จํานวน  88  คน  คิดเปนรอยละ  25.43  
งานบุญประเพณี  74  คิดเปนรอยละ  21.39  ลําลอง  จํานวน  19  คน  คิดเปนรอยละ  5.49   
                   สอดคลองกับงานวิจัยของนงลักษณ (2549) พบวา โอกาสที่สวมใสผาไหม ไดแก ทํางาน 
งานสังคมและงานบุญประเพณี  
 

ตารางที่  4.5  แสดงจํานวน (ความถี)่ และคารอยละ ของลวดลายของผามัดหมี่ที่นิยมใช 
ลวดลายของผามัดหมี่ที่นิยมใช จํานวน (คน) รอยละ 

          ลายพื้นเมือง 
          ลายสัตว 
          ลายธรรมชาติ 
         ลายสถาปตยกรรม 

207 
93 
93 
53 

46.41 
20.85 
20.85 
11.88 

รวม 446 100.0 
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   จากตารางที่  4.5  พบวา  ลวดลายของผามัดหมี่ที่นิยมใช มีผูตอบแบบสอบถาม  จํานวน  
213  คน  และมีคําตอบทั้งส้ิน  446  คําตอบ  ซึ่งลวดลายของผามัดหมี่ที่นิยมใช  คือ  ลายพื้นเมือง  
จํานวน  207  คน  คิดเปนรอยละ  46.41  รองลงมาคือ  ลายธรรมชาติ  และลายสัตว  จํานวน  93  คน  
คิดเปนรอยละ  20.85  ลายสถาปตยกรรม จํานวน  53  คน  คิดเปนรอยละ  11.88 
                  สอดคลองกับนงลักษณ (2549) พบวา ลวดลายสามลําดับแรก คือ ลวดลายเฉพาะถิ่น 
ลวดลายโบราณเพื่ออนุรักษลวดลายดั้งเดิมไวและลวดลายเปนเอกลักษณเฉพาะของชาวไทยเขมร 
อาจเนื่องมาจากลวดลายผาไหมสุรินทรเปนลวดลายที่ผูทอคิดประดิษฐโดยไดแนวคิดมาจากส่ิงที่มีอยู
ตามธรรมชาตินํามาเปนตนแบบ เชน ลักษณะของตนไม ใบไม สัตวชนิดตางๆ นํามาประยุกต
ผสมผสานกัน 

 
ตารางที่  4.6  แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการสรางสรรค

ลวดลายจากสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทย 
 
การใชผาไหมจากสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทย  จํานวน (คน) รอยละ 
                เคย   87 40.8 
                ไมเคย 126 59.2 
รวม 213 100.0 

 
                  จากตารางที่  4.6  พบวา  การใชผาไหมมัดหมี่   ที่มีการสรางสรรคลวดลายจาก
สถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทย  ผูตอบแบบสอบถาม  ไมเคยใช  จํานวน  126  คน  คิดเปนรอย
ละ  59.2  เคยใช  จํานวน 87  คน  คิดเปนรอยละ  40.8   
                   สอดคลองกับงานวิจัยของอัจฉราและเครือจิต (2536) พบวาการแผอํานาจของเขมรสมัย
หนึ่งที่ปรากฏการสรางปราสาทศิลปะขอมมากมายในจังหวัดสุรินทร ก็ไมปรากฏลวดลายที่เกี่ยวของ
กับปราสาทหินแบบขอมในผืนผาไหม เวนแตทอเพื่อจําหนายโดยลอกลายตามแบบเขมร สวนที่มีสีสัน
ลวดลายลักษณะคลายจั่ว จึงเรียกวา ลายปราสาทตางๆ 
                   ผามัดหมี่ของชาวสุรินทร  ซึ่งมักจะสรางสรรคลวดลายเปนรูปคน สัตว  และรูป
สถาปตยกรรม ซึ่งไดรับอิทธิพลจากชาวเขมรเมืองพนมเปญและพระตะบอง(คณะกรรมการฝาย
ประมวลผลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ, 2542) 
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ตารางที่  4.7  แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการสรางสรรค
ลวดลายจากแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ 

 
การใชผาไหมจากแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ  จํานวน (คน) รอยละ 
                เคย   42 19.7 
                ไมเคย 171 80.3 
รวม 213 100.0 

 
                   จากตารางที่  4.7  พบวา  การใชผาไหมมัดหมี่  ที่มีการสรางสรรคลวดลายจากแนวคิด
ของศิลปะจากตางประเทศ  ผูตอบแบบสอบถาม  ไมเคยใช  จํานวน  171  คน  คิดเปนรอยละ  80.3  
เคยใช  จํานวน  42  คน  คิดเปนรอยละ  19.7 
                  จากผลการสํารวจจะเห็นวาผูที่ไมเคยใชผาไหมมัดหมี่ที่มีการสรางสรรคลวดลายจาก
แนวคิดของศิลปะจากตางประเทศเปนจํานวนมากกวาผูที่เคยใช เนื่องจากผูคนจะนิยมใชผาไหม
มัดหมี่ที่เปนเอกลักษณของแตละกลุมวัฒนธรรม แตก็มีคนสวนนอยที่ตอบวาเคยใช แสดงถึงการ
แลกเปล่ียนวัฒนธรรมจากตางชาติที่เร่ิมเขามามีอิทธิพลดานวัฒนธรรมในจังหวัดสุรินทร สอดคลอง
กับผลการวิจัยของอัจฉรา และเครือจิต (2536) คือลวดลายผาของแตละกลุมวัฒนธรรมจะมี
เอกลักษณของตนเอง ซึ่งข้ึนอยูกับองคประกอบและส่ิงแวดลอมทางวัฒนธรรม จังหวัดสุรินทรเปน
จังหวัดที่มีประชากรอาศัยอยู 3 กลุมวัฒนธรรม คือ กลุมวัฒนธรรมไทยเขมร กลุมวัฒนธรรมไทยลาว 
กลุมวัฒนธรรมไทยกูย ในแตละกลุมวัฒนธรรมจะมีการไปมาหาสูแลกเปล่ียนวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน 
สงผลใหวัฒนธรรมของกลุมอ่ืนที่อยูใกลเคียงเขามาผสมผสานเกิดความกลมกลืนทางชนชาติและ
วัฒนธรรม 
 

ตารางที่  4.8  แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการสรางสรรค
ลวดลายจากสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทยผสมผสานกับแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ 
การใชผาไหมจากลวดลายสถาปตยกรรมโบราณผสมผสาน
กับศิลปะจากตางประเทศ 

จํานวน (คน) รอยละ 

                เคย     6   2.8 
                ไมเคย 207 97.2 
รวม 213 100.0 
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                    จากตารางที่   4.8  พบวา  การใชผาไหมมัดหมี่  ที่มีการสรางสรรคลวดลายจาก
สถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทยกับแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ  ผูตอบแบบสอบถาม  ไม
เคยใช  จํานวน  207  คน  คิดเปนรอยละ  97.2  เคยใช  จํานวน  6  คน  คิดเปนรอยละ  2.8 
 

 
 

ภาพที ่4.13 การแตงกายของนางรําในขบวนแหชาง งานชางแฟร จังหวัดสุรินทร ประจําป 2551 
 

                   จากภาพดานบนแสดงถึงการนําผาไหมมัดหมี่ที่ทอโดยชางทอในจังหวัดสุรินทร มี
ลวดลายปราสาทนครวัต ประกอบดวยกษัตริย นางอัปสรา ประชาชน มา และเคร่ืองประกอบอ่ืนๆ โดย
ลวดลายนี้มีการตัดทอนรูปรางจากปราสาทนครวัต การใชรูปทรงเรขาคณิตในการถายทอดส่ือสาร
ลวดลาย ซึ่งลวดลายนี้จะใชเฉพาะในพิธีสําคัญเทานั้น 
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ตารางที่  4.9  แสดงจํานวน (ความถี่) และคารอยละ ของการใชเส้ือผาที่ผลิตจากผาไหมมัดหมี่ที่มี
ลวดลายประยุกตผสมผสานระหวางสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทยกับแนวคิดของศิลปะจาก
ตางประเทศ 
 
การใชเส้ือผาที่ผลิตจากผาไหมมัดหมี่ที่มีลวดลายประยุกต
ผสมผสานระหวางสถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทยกับ
แนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ 

จํานวน (คน) รอยละ 

                เคย     4   1.9 
                ไมเคย 209 98.1 
รวม 213 100.0 

 
                  จากตารางที่  4.9  พบวา  การใชผาไหมมัดหมี่ที่มีลวดลายประยุกตผสมผสานระหวาง
สถาปตยกรรมโบราณในประเทศไทยกับแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ  ผูตอบแบบสอบถาม  ไม
เคยใช  จํานวน  209  คน  คิดเปนรอยละ  98.1  เคยใช  จํานวน  4  คน  คิดเปนรอยละ  1.9 
                    สอดคลองกับเสมอ (2536) พบวา จากภาพจิตรกรรมฝาผนังโบสถ วัดหนาพระธาตุ 
อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา แสดงถึงการแตงกายของกษัตริย ประชาชน ชีวิตความเปนอยู 
รวมถึงการแผอิทธิพลของชาวตางชาติ ทั้งชาวตะวันตก และชาวจีน โดยการแตงกายของชาวตะวันตก
ที่มีอิทธิพลตอการออกแบบเส้ือผาของคนไทยในเวลาตอมา 
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          4.2.3 ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลิตภัณฑในที่นี้คือ  เส้ือคลุมตัวนอกยุค  
1960  ที่ตัดเย็บดวยผามัดหมี่ลวดลายมัดหมี่  เสนกรอบนอกของโครงสราง  ปราสาทหินศีขรภูม ิ 
จังหวัดสุรินทร  ผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 
 
                     ก ความพึงพอใจของผูตอบแบบถามที่มีตอลวดลายผามัดหมี ่
 

 
 

ภาพที่ 4.14  ผามัดหมีล่วดลายเสนกรอบนอกของโครงสราง  ปราสาทหินศีขรภูม ิ จังหวัดสุรินทร  
ผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 
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ตารางที่ 4.10  แสดง คาเฉล่ียและคาเบี่ยงเบนมาตรฐานของกลุมตัวอยางตามระดับความพึงพอใจ  ที่
มีตอลวดลายผามัดหมี ่

ระดับที่มีผลตอการตัดสินใจ 
รายการประเมิน มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
นอย นอย 

ที่สุด 
X  S.D แปลผล 

ลายปราสาทมุมสูง 1  
      ดานลวดลาย 
            จํานวน 
      ดานสีสัน 
            จํานวน        
      ดานความงาม 
            จํานวน 

 
 

175 
 

156 
 

167 
 

 
 
31 
 

50 
 

36 
 

 
 

7 
 
6 
 

10 
 

 
 

- 
 
1 
 
- 

 

 
 

- 
 

-- 
 
- 

 

 
 
4.78 
 
4.69 
 
4.73 

 
 
0.483 
 
0.545 
 
0.537 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 

ลายเรขาคณิต 4 
      ดานลวดลาย 
            จํานวน 
      ดานสีสัน 
            จํานวน 
      ดานความงาม 
            จํานวน 

 
 

166 
 

172 
 

173 
 

 
 
39 
 

33 
 

31 
 

 
 

8 
 
7 
 
9 

 

 
 

- 
 
1 
 
- 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.74 
 
4.76 
 
4.77 

 
 
0.517 
 
0.524 
 
0.512 

 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 

ลายนามธรรม 1 
      ดานลวดลาย 
            จํานวน 
      ดานสีสัน 
            จํานวน 
      ดานความงาม 
            จํานวน 
 

 
 

165 
 

166 
 

163 
 

 
 
40 
 

39 
 

40 
 

 
 

7 
 
7 
 
9 

 

 
 

1 
 
1 
 
1 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.73 
 
4.73 
 
4.71 

 
 
0.539 
 
0.565 
 
0.564 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 
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   จากตารางที่ 4.10  พบวา ผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจ  ดานภาพรวมที่มีตอ
ลวดลายผามัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ  ผสมผสานกับศิลปะแบบลวง
ตา โดยพิจารณาตามกลุมลวดลายผา คือ   
 
                       1) ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
 

ภาพที ่4.15 ผาทอเทคนิคมัดหมี่ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

                   ดานลวดลาย  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.78  เปนคาเฉล่ียความพึงพอใจที่สูงที่สุดจากทุกดาน
ของลวดลาย  
     
                        2) ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่4.16  ผาทอเทคนิคมัดหมี่ลายเรขาคณิต 4 
                         ลายเรขาคณิต 4 ดานความงาม  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.77  เปนคาเฉล่ียความพึงพอใจ
ที่สูงกวาทุกดานของลวดลายนี้  
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                        3) ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่4.17 ผาทอเทคนิคมัดหมี่ลายนามธรรม 1 
 
                    ดานลวดลายและดานสีสันมีคาเฉล่ียเทากันซึ่งเปนคาเฉล่ียความพึงพอใจสูงที่สุด คือมี
คาเฉล่ียเทากับ  4.73   
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                  ข ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอก 
 
ตารางที่ 4.11  แสดงจํานวน (ความถี่) คารอยละ  คาเฉล่ีย และคาเบี่ยงเบนมาตรฐานของกลุม
ตัวอยางจําแนกตามระดับความพึงพอใจ  ที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  ที่ตัดเย็บจากลวดลายผา
มัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูม ิ ผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา 
 

ระดับที่มีผลตอการตัดสินใจ 
รายการประเมิน มาก 

ที่สุด มาก ปาน
กลาง นอย นอย 

ที่สุด 
X  S.D แปลผล 

กลุมชนเผา     ลายปราสาทมุมสูง 1 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
      ความสัมพันธระหวางลายผาและ
แบบเส้ือ 
            จํานวน 
 ความสวยงาม 
            จํานวน 

 
 

151 
 
 

141 
 

153 
 

 
 
51 
 
 

60 
 

50 
 

 
 

9 
 
 

12 
 

10 
 

 
 

- 
 
 
- 
 
- 

 

 
 

2 
 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.63 
 
 
4.60 
 
4.67 

 
 
0.655 
 
 
0.594 
 
0.562 

 
 
มากที่สุด 
 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 

กลุมชนเผา     ลายเรขาคณิต 4 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
      ความสัมพันธระหวางลายผาและ
แบบเส้ือ 
            จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 
 

 
 

165 
 
 

168 
 

155 
 

 
 
39 
 
 

35 
 

49 
 

 
 

7 
 
 

10 
 
9 

 

 
 

2 
 
 
- 
 
- 

 

 
 

- 
 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.72 
 
 
4.74 
 
4.68 

 
 
0.569 
 
 
0.535 
 
0.549 

 
 
มากที่สุด 
 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 

 
 



 115 

ตารางที่ 4.11 (ตอ) 
 

ระดับที่มีผลตอการตัดสินใจ 
รายการประเมิน มาก 

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
นอย นอย 

ที่สุด 
X  S.D แปลผล 

กลุมชนเผา     ลายนามธรรม 1 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบ
เส้ือ      จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 

 
 

152 
 

153 
 

158 
 

 
 
52 
 

51 
 

48 
 

 
 

9 
 
9 
 
7 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.67 
 
4.67 
 
4.70 

 
 
0.553 
 
0.552 
 
0.522 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 

กลุมเคร่ืองแบบ     ลายปราสาทมุมสูง 1 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบ
เส้ือ      จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 
 

 
 

167 
 

161 
 

159 
 

 
 
37 
 

46 
 

43 
 

 
 

9 
 
5 
 
9 

 

 
 

- 
 
1 
 
1 

 

 
 

- 
 
- 
 
1 

 

 
 
4.74 
 
4.72 
 
4.68 

 
 
0.526 
 
0.526 
 
0.623 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 

กลุมเคร่ืองแบบ     ลายเรขาคณิต 4 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบ
เส้ือ      จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 
          

 
 

158 
 

162 
 

162 
 

 
 
50 
 

45 
 

42 
 

 
 

5 
 
6 
 
9 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.71 
 
4.73 
 
4.71 

 
 
0.500 
 
0.503 
 
0.536 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 
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       ตารางที่ 4.11 (ตอ) 
ระดับที่มีผลตอการตัดสินใจ 

รายการประเมิน มาก 
ที่สุด มาก ปาน

กลาง นอย นอย 
ที่สุด 

X  S.D แปลผล 

กลุมเคร่ืองแบบ  ลายนามธรรม 1 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
 ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบ
เส้ือ      จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 
 

 
 

161 
 

160 
 

159 
 

 
 
46 
 

43 
 

43 
 

 
 

4 
 

10 
 

11 
 

 
 

2 
 
- 
 
- 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.71 
 
4.70 
 
4.69 

 
 
0.545 
 
0.551 
 
0.562 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 

กลุมศิลปะ ลายปราสาทมุมสูง 1 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบ
เส้ือ      จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 

 
 

152 
 

155 
 

154 
 

 
 
48 
 

47 
 

47 
 

 
 

13 
 

11 
 

10 
 

 
 

- 
 
- 
 
2 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.65 
 
4.67 
 
4.65 
 
 

 
 
0.591 
 
0.569 
 
0.614 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 

กลุมศิลปะและแฟชั่น  ลายเรขาคณิต 4 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
      ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบ
เส้ือ        จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 

 
 

149 
 

160 
 

155 

 
 
54 
 

42 
 

48 

 
 

8 
 

11 
 

10 
 

 
 

2 
 
- 
 
- 

 

 
 

- 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.63 
 
4.69 
 
4.68 

 
 
0.649 
 
0.561 
 
0.559 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 
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ตารางที่ 4.11 (ตอ) 
ระดับที่มีผลตอการตัดสินใจ 

รายการประเมิน มาก 
ที่สุด มาก ปาน

กลาง นอย นอย
ที่สุด 

X  S.D แปลผล 

กลุมศิลปะและแฟชั่น  ลายนามธรรม 1 
      รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 
            จํานวน 
      ความสัมพันธระหวางลายผาและ
แบบเส้ือ 
            จํานวน 
      ความสวยงาม 
            จํานวน 
 

 
 

156 
 
 

159 
 

157 
 

 
 
46 
 
 

47 
 

47 
 

 
 

11 
 
 
6 
 
9 

 

 
 

- 
 
 
1 
 
- 

 

 
 

- 
 
 
- 
 
- 

 

 
 
4.68 
 
 
4.70 
 
4.69 

 
 
0.567 
 
 
0.540 
 
0.545 

 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 

 
                  จากตารางที่  4.11  พบวา  ผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอกยุค  
1960  ที่ตัดเย็บจากลวดลายผามัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ  ผสมผสาน
กับศิลปะลวงตา โดยพิจารณา แยกรายขอ  ดังนี้ 
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                        1) กลุมชนเผา 
 

   
 

ภาพที่ 4.18  เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผาลายปราสาทมุมสูง 1  
 

                   ลายปราสาทมุมสูง 1 รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960    มีคาเฉล่ียเทากับ  4.63  ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.60 และดานความสวยงาม  มีคาเฉล่ีย
เทากับ  4.67 ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน  

 

          
 

ภาพที่ 4.19 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผาลายเรขาคณิต 4   
 

                   ลายเรขาคณิต 4  ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.72  ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ 4.74  ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุก
ดาน และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.68     



 119 

 

   
 

ภาพที่ 4.20 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผาลายนามธรรม 1 
 

                   ลายนามธรรม 1 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ4.67  ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือมีคาเฉล่ียเทากับ  4.67  และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ีย
เทากับ   4.70 ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน  
 
                        2) กลุมเคร่ืองแบบ 

 

     
 

ภาพที่ 4.21 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบลายปราสาทมุมสูง 1 
                   ลายปราสาทมุมสูง 1 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960    มีคาเฉล่ียเทากับ  4.74  
ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน ดานความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  
4.72 และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.68   
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ภาพที่ 4.22 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบลายเรขาคณิต 4 
 

                   ลายเรขาคณิต 4 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.71ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือลาย มีคาเฉล่ียเทากับ  4.73  ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุด และ
ดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.71   
  

              
 

ภาพที่ 4.23 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบลายนามธรรม 1 
 
                   ลายนามธรรม 1 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.71  ซึ่งเปน
คาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน ดานความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.70  
และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.69 
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                        3) กลุมศิลปะ 
  

          
 

ภาพที่ 4.24 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมศิลปะลายปราสาทมุมสูง 1 
 

                   ปราสาทมุมสูง 1 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.65  ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.67  ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุก
ดาน และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ 4.65 

   

            
 

ภาพที่ 4.25 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมศิลปะลายลายเรขาคณิต 4 
 

                    ลายเรขาคณิต 4 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.63ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.69 ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุก
ดาน  และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.68   
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ภาพที่ 4.26 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมศิลปะลายนามธรรม 1 
 

                   ลายนามธรรม 1 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉ่ียเทากับ 4.68 ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.70 ซึ่งเปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุก
ดาน และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.69    
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                  ค ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีงานวิจัยในภาพรวม 
 
ตารางที่  4.12  แสดงจํานวน (ความถี่) คารอยละ  คาเฉล่ีย และคาเบี่ยงเบนมาตรฐานของกลุม
ตัวอยางจําแนกตามระดับความพึงพอใจดานภาพรวมที่มีตอลวดลายผามัดหมี่ที่สรางสรรคดวยเสน
กรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา   จนนําไปผลิตเปนเส้ือคลุมตัวนอก 
 

ระดับที่มีผลตอการตัดสินใจ 
รายการประเมิน มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
นอย นอย

ที่สุด 
X  S.D แปลผล 

ลวดลายผามัดหมี่ 
            จํานวน 
เส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960 
            จํานวน 
ภาพรวมของงานวิจัยทั้งหมด 
            จํานวน 

 
20 
 

18 
 

19 
 

 
7 
 
8 
 
8 
 

 
3 
 
4 
 
3 
 

 
- 
 
- 
 
- 
 

 
- 
 
- 
 
- 
 

 
4.70 

 
4.59 

 
4.72 

 
0.678 

 
0.730 

 
0.681 

 
มากที่สุด 
 
มากที่สุด 
 
 
มากที่สุด 

     
                   จากตารางที่  4.12  พบวา  ผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจดานภาพรวมที่มีตอ
ลวดลายผามัดหมี่ที่สรางสรรคดวยเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา   
จนนําไปผลิตเปนเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960  โดยพิจารณา แยกรายขอ รายละเอียด  ดังนี้  ภาพรวม
ของงานวิจัยทั้งหมด  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.72  ลวดลายผามัดหมี ่ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.70  เส้ือคลุมตัว
นอกยุค  1960 มีคาเฉล่ียเทากับ  4.59 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี 5 
 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 

     การศึกษาวิจัยคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อ พัฒนาการออกแบบลวดลายผามัดหมี่ โดยศึกษาเสน
กรอบนอกของโครงสรางปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร มาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ
ลวดลายใหเกิดเปนผาทอมือเทคนิคมัดหมี่ที่มีการถายทอดลวดลายดวยศิลปะลวงตา  เพื่อนําผืนผา
ที่ผานการทอมัดหมี่ที่มีลวดลายจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบ
ลวงตา มาพัฒนาตอในงานออกแบบเส้ือผาในยุค 1960 จากนั้นจึงศึกษาความพึงพอใจดาน
ภาพรวมจากกลุมเปาหมาย 
     กลุมประชากรเปาหมายคือ ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะส่ิงทอและการทอผาไหมมัดหมี่ 7 คน 
ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผา 5 คน กลุมผูประเมินแบบสอบถาม ในที่นี้คือ บุคลากรสตรีใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร 117 คน และบุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยราชมงคลอีสาน วิทยาเขต
สุรินทร 96 คน 
      เคร่ืองมือที่ใชในการทําวิจัยคือ แบบรางลวดลายผามัดหมี่จากเสนกรอบนอกของปราสาท 
ศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา  แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 แบบสอบถามความ
คิดเห็นผูเชี่ยวชาญที่มีตอลายผามัดหมี ่แบบสอบถามความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบราง
เส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 แบบสอบถามความพึงพอใจของกลุมเปาหมาย ในที่นี้คือ บุคลากรสตรี
ในมหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร 117 คน บุคลากรสตรีในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
วิทยาเขตสุรินทร 96 คน วิเคราะหโดยการหาคาเฉล่ียความพึงพอใจ คารอยละ 
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5.1 สรุปผล 
 

5.1.1 ผลการคัดเลือกลวดลายผามัดหมี่จากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับ
ศิลปะแบบลวงตาของผูเชี่ยวชาญดานการทอผามัดหมี่และการออกแบบศิลปะส่ิงทอ  คือ 
 
           ก ลายที่ 1 ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
 

ภาพที ่5.1 ลายปราสาทมุมสูง1 
 

          ข ลายที่ 2 ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่5.2 ลายเรขาคณิต 4  
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           ค ลายที่ 3 ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่5.3 ลายนามธรรม 1 
 

5.1.2 ผลการคัดเลือกของผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเส้ือผาที่มีตอแบบรางเส้ือคลุมตัวนอก  
 

                  ก กลุมชนเผา   
                      1) ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
 

ภาพที ่5.4 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายปราสาทมุมสูง 1 
 

                          
 



 127 

                     2)  ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่5.5 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายเรขาคณิต 4 
    
                     3) ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่5.6 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมชนเผาลายนามธรรม 1 
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                    ข กลุมเคร่ืองแบบ 
                        1) ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
                                                                                                                   

ภาพที่ 5.7 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายปราสาทมุมสูง 1 
 

                        2) ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่5.8 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายเรขาคณิต 4 
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                        3) ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่5.9 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมเคร่ืองแบบลายนามธรรม 1 
    
                    ค กลุมศิลปะและสถานการณ 
                        1) ลายปราสาทมุมสูง 1 
 

 
 

ภาพที ่5.10 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะและสถานการณลายปราสาทมมุสูง 1 
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                        2) ลายเรขาคณิต 4 
 

 
 

ภาพที ่5.11 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะและสถานการณลายเรขาคณิต 4 
 
                       3) ลายนามธรรม 1 
 

 
 

ภาพที ่5.12 แบบรางเส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960 กลุมศิลปะและสถานการณลายนามธรรม 1 
 
 
5.1.3 ความพึงพอใจที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอกที่ตัดเย็บจากผามัดหมี่ที่ออกแบบลวดลายจากเสน
กรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา ในดานตางๆ ดังนี้ 
 

                  ก ลักษณะขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม จํานวน 213  คน จําแนกตามตัวแปรได
ดังนี้  อายุของผูตอบแบบสอบถาม  มีอายุระหวาง 31 – 40 ป จํานวน 70 คน คิดเปนรอยละ 32.9 
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รองลงมา คือ  อายุระหวาง 41 – 50  ป จํานวน 69 คน คิดเปนรอยละ 32.4 อายุระหวาง 51 - 60 ป 
จํานวน 38 คน คิดเปนรอยละ 17.8  และอายุระหวาง 21 -  30 ป จํานวน 36 คน คิดเปนรอยละ 16.9  
                      สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม มีสถานภาพสมรส จํานวน 82 คน คิดเปนรอยละ 
38.5 รองลงมาคือ  สถานภาพโสด  จํานวน 69 คน คิดเปนรอยละ 32.4  สถานภาพหยาราง  จํานวน  
28  คน  คิดเปนรอยละ  13.1  สถานภาพหมาย  จํานวน  18  คน คิดเปนรอยละ  8.5  สถานภาพ
แยกกันอยู  จํานวน  16  คน  คิดเปนรอยละ  7.5  
                     ระดับการศึกษาของผูตอบแบบสอบถาม  มีระดับการศึกษาปริญญาตรี  จํานวน  102  
คน  คิดเปนรอยละ  47.9  รองลงมาคือ  สูงกวาปริญญาตรี  จํานวน  66  คน  คิดเปนรอยละ  30.99 
มัธยมศึกษา  จํานวน  23  คน  คิดเปนรอยละ 10.8  ปวช./ปวส.  จํานวน  19  คน  คิดเปนรอยละ  8.9 
ต่ํากวามัธยมศึกษา   คิดเปนรอยละ  1.4   
                      อาชีพของผูตอบแบบสอบถาม  มีอาชีพขาราชการ  จํานวน  58 คน  คิดเปนรอยละ  
27.2  รองลงมาคือ  พนักงานขาราชการ  จํานวน  52  คน  คิดเปนรอยละ  24.4  ลูกจางประจํา  
จํานวน  30  คน  คิดเปนรอยละ  14.1  พนักงานมหาวิทยาลัย  จํานวน  28  คน  คิดเปนรอยละ  13.1  
ลูกจางชั่วคราว  จํานวน  27  คน  คิดเปนรอยละ  12.68  อัตราจาง  18  คน  คิดเปนรอยละ  8.5     
                     รายไดเฉล่ียตอเดือนของผูตอบแบบสอบถาม  มีรายไดระหวาง  12,501 – 15,000  บาท  
จํานวน  40  คน  คิดเปนรอยละ  18.8  รองลงมา  คือ  รายไดระหวาง  7,501 – 10,000  บาท  จํานวน  
28  คน  คิดเปนรอยละ  13.1  รายไดระหวาง  35,001 – 40,000  บาท  และรายไดระหวาง  10,001 – 
12,500  บาท  จํานวน  24  คน  คิดเปนรอยละ  11.3  รายไดระหวาง  5,001 – 7,500  บาท  จํานวน  
23 คน  คิดเปนรอยละ  10.8    รายไดระหวาง  15,001 – 17,500  บาท  จํานวน  20  คน  คิดเปนรอย
ละ  9.4  รายไดระหวาง  30,001 – 35,000  บาท  จํานวน  15  คน  คิดเปนรอยละ  7.0  รายไดระหวาง  
17,501 – 20,000  บาท  จํานวน  14  คน  คิดเปนรอยละ  6.6  รายไดระหวาง  20,001 – 25,000  บาท  
จํานวน  8  คน  คิดเปนรอยละ  3.8  ต่ํากวา  5,000  บาท  จํานวน  6  คน  คิดเปนรอยละ  2.8  รายได
ระหวาง  25,001 – 30,000  บาท  และรายได 40,001  บาทข้ึนไป  จํานวน  6  คน  คิดเปนรอยละ  2.8       
 
                 ข การใชผามัดหมี่ ประเภทของผามัดหมี่ที่นิยมซื้อมีผูตอบแบบสอบถาม  จํานวน  213  
คน  และมีคําตอบทั้งส้ิน  278  คําตอบ  ซึ่งประเภทของผามัดหมี่ที่นิยมซื้อ  คือ  ผาตัดเส้ือ  จํานวน  
198  คน  คิดเปนรอยละ  71.22  รองลงมาคือ  ผาพันคอ  จํานวน  44  คน  คิดเปนรอยละ  15.83  ผา
คลุมไหล  จํานวน  36  คน  คิดเปนรอยละ  12.95       
                      เหตุผลในการเลือกซื้อผามัดหมี่เรียงตามลําดับ ดังนี้  อันดับที่  1  คือ  ลวดลาย  จํานวน  
181  คน คิดเปนรอยละ  85.0    อันดับที่  2  คือ  สีสัน จํานวน  152  คน  คิดเปนรอยละ  71.4  อันดับ
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ที่  3  คือ  เนื้อผา  จํานวน  116  คน  คิดเปนรอยละ  54.5  อันดับที่  4  เทคนิคการทอ  จํานวน  120  
คน  คิดเปนรอยละ  56.3  อันดับที่  5  คือ  ราคา  จํานวน  137  คน  คิดเปนรอยละ  64.3 
                     โอกาสที่ทานสวมใสผามัดหมี่  มีผูตอบแบบสอบถาม  จํานวน  213  คน  และมีคําตอบ
ทั้งส้ิน  346  คําตอบ  ซึ่งโอกาสที่ทานสวมใสผามัดหมี ่ คือ  ทํางาน  จํานวน  165  คน  คิดเปนรอยละ  
47.69  รองลงมาคือ  งานสังคม  จํานวน  88  คน  คิดเปนรอยละ  25.43  งานบุญประเพณี  74  คิด
เปนรอยละ  21.39  ลําลอง  จํานวน  19  คน  คิดเปนรอยละ  5.49   
                      ลวดลายผามัดหมี่ที่นิยมใช มีผูตอบแบบสอบถาม  จํานวน  213  คน  และมีคําตอบ
ทั้งส้ิน  446  คําตอบ  ซึ่งลวดลายของผามัดหมี่ที่นิยมใช  คือ  ลายพื้นเมือง  จํานวน  207  คน  คิดเปน
รอยละ  46.41  รองลงมาคือ  ลายธรรมชาติ  และลายสัตว  จํานวน  93  คน  คิดเปนรอยละ  20.85  
ลายสถาปตยกรรม จํานวน  53  คน  คิดเปนรอยละ  11.88   
                      การใชผาไหมมัดหมี่  ที่มีการสรางสรรคลวดลายจากสถาปตยกรรมโบราณในประเทศ
ไทย  ผูตอบแบบสอบถาม  ไมเคยใช  จํานวน  126  คน  คิดเปนรอยละ  59.2  เคยใช  จํานวน 87  คน  
คิดเปนรอยละ  40.8   
                      การใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการสรางสรรคลวดลายจากแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ  
ผูตอบแบบสอบถาม  ไมเคยใช  จํานวน  171  คน  คิดเปนรอยละ  80.3  เคยใช  จํานวน  42  คน  คิด
เปนรอยละ  19.7 
                       การใชผาไหมมัดหมี ่ ที่มีการสรางสรรคลวดลายจากสถาปตยกรรมโบราณในประเทศ
ไทยกับแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ  ผูตอบแบบสอบถาม  ไมเคยใช  จํานวน  207  คน  คิดเปน
รอยละ  97.2  เคยใช  จํานวน  6  คน  คิดเปนรอยละ  2.8 
                      การใชเส้ือผาไหมมัดหมี่ที่มีลวดลายประยุกตผสมผสานระหวางสถาปตยกรรมโบราณ
ในประเทศไทยกับแนวคิดของศิลปะจากตางประเทศ  ผูตอบแบบสอบถาม  ไมเคยใช  จํานวน  209  
คน  คิดเปนรอยละ  98.1  เคยใช  จํานวน  4  คน  คิดเปนรอยละ  1.9 
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                   ค ความพึงพอใจ ผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจ  ดานภาพรวมที่มีตอลวดลายผา
มัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ  ผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตาโดย
พิจารณาตามกลุมลวดลายผา คือ   
 

 
 

ภาพที่ 5.13 ผามัดหมีท่ี่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับ 
ศิลปะแบบลวงตา 

 
                      1) ลายปราสาทมุมสูง ดานลวดลาย  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.78  เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจาก
ทุกดานของลวดลายนี้ รองลงมาคือ ดานความงาม  มีคาเฉล่ียเทากับ 4.73 และดานสีสัน มีคาเฉล่ีย
เทากับ 4.69 ตามลําดับ 
                      2) ลายเรขาคณิต 4 ดานความงาม  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.77  เปนคาเฉล่ียที่สูงกวาทุก
ดานของลวดลายนี้ รองลงมาคือดานสีสัน  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.76  และดานลวดลาย  มีคาเฉล่ีย
เทากับ  4.74  ตามลําดับ 
                       3) ลายนามธรรม 1 ดานสีสัน  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.73  ดานลวดลายและดานสีสันมี
คาเฉล่ียเทากันซึ่งเปนคาเฉล่ียสูงที่สุด รองลงมาคือ ดานความงาม  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.71 
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                  ง ผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจที่มีตอเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  ที่ตัดเย็บจาก
ลวดลายผามัดหมี่ที่สรางสรรคจากเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิ  ผสมผสานกับศิลปะแบบลวง
ตา โดยพิจารณาแยกรายขอ  ดังนี้ 
 

      
 

ภาพที่ 5.14 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมชนเผา 
 

                       1) กลุมชนเผา ลายปราสาทมุมสูง 1 ดานความสวยงาม  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.67 
เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมา คือ รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960    มีคาเฉล่ียเทากับ  
4.63  และความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.60 ตามลําดับ 
                            ลายเรขาคณิต 4 ดานความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ 
4.74  เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมา คือรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ีย
เทากับ  4.72  และความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.68 ตามลําดับ 
                            ลายนามธรรม 1 ดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ   4.70 เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุด
จากทุกดาน รองลงมาคือ ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960 และดานความสัมพันธระหวางลาย
ผาและแบบเส้ือ มคีาเฉล่ียเทากับ 4.67 เทากัน 
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ภาพที่ 5.15 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมเคร่ืองแบบ 
 
                       2) กลุมเคร่ืองแบบ ลายปราสาทมุมสูง 1 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  
ลายปราสาทมุมสูง  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.74  เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมา คือ ดาน
ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  4.72 และดานความสวยงาม มีคาเฉล่ีย
เทากับ  4.68  ตามลําดับ  
                            ลายเรขาคณิต 4 ดานความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  
4.73  เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมา คือ รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ีย
เทากับ  4.71และความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.71 มีคาเฉล่ียเทากัน 
                           ลายนามธรรม 1 ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.71  
เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมาคือ ความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ีย
เทากับ  4.70  และความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.69 ตามลําดับ 
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ภาพที่ 5.16 เส้ือคลุมตัวนอกกลุมศิลปะ 
 
                       3) กลุมศิลปะ ลายปราสาทมุมสูง 1 ดานความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ 
มีคาเฉล่ียเทากับ  4.67 เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมา คือ รูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  
1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.65  และความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ 4.65 เทากัน 
                            ลายเรขาคณิต 4 ดานความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ คาเฉล่ียเทากับ  
4.69  เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมา คือดานความสวยงามคาเฉล่ียเทากับ  4.68  และ
ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.63 ตามลําดับ 
                            ลายนามธรรม 1 ดานความสัมพันธระหวางลายผาและแบบเส้ือ มีคาเฉล่ียเทากับ  
4.70เปนคาเฉล่ียที่สูงที่สุดจากทุกดาน รองลงมา คือ ดานความสวยงาม มีคาเฉล่ียเทากับ  4.69 และ
ดานรูปแบบเส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960  มีคาเฉ่ียเทากับ 4.68 ตามลําดับ   
                            ผูตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจดานภาพรวมที่มีตอลวดลายผามัดหมี่ที่
สรางสรรคดวยเสนกรอบนอกของปราสาทศีขรภูมิผสมผสานกับศิลปะแบบลวงตา  จนนําไปผลิตเปน
เส้ือคลุมตัวนอกยุค 1960  โดยพิจารณา แยกรายขอ รายละเอียด  ดังนี้  ภาพรวมของงานวิจัยทั้งหมด  
มีคาเฉล่ียเทากับ  4.72  ลวดลายผามัดหมี่  มีคาเฉล่ียเทากับ  4.70  เส้ือคลุมตัวนอกยุค  1960 มี
คาเฉล่ียเทากับ  4.59 
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5.2 ขอเสนอแนะ 
 
        จากการศึกษาวิจัย เร่ือง การพัฒนาลวดลายผามัดหมี่ กรณีศึกษาเสนกรอบนอกของปราสาท
ศีขรภูมิเพื่อนํามาใชในการออกแบบเส้ือผา ผูวิจัยไดรวบรวมขอเสนอแนะตางๆ ที่ไดจากการศึกษา
คนควาเอกสาร เก็บรวบรวมขอมูล และวิเคราะหขอมูลไดดังนี้ 

5.2.1 กระบวนการตัดเย็บในข้ันตอนการใสซับใน ทําใหรอนและหนา โดยเฉพาะกลุมเปาหมาย
ของงานวิจัยอาศัยอยูในภูมิภาคที่มีอากาศรอน 

5.2.2 โทนสีขาวดํานั้นกลุมเปาหมายมีความเห็นวารูสึกหมนหมอง มืดทึบ ควรนําสีโทนอ่ืนมาใช
ในการออกแบบ เชน น้ําตาล สม เหลือง 

5.2.3 ควรทําเคร่ืองแตงกายชนิดอ่ืนดวย เชน กระโปรง กางเกง 
5.2.4 กระบวนการการทอนั้นควรระมัดระวังเร่ืองการมัดเสนไหมไมใหถี่มากเกินไป เนื่องจากจะ

ทําใหสียอมซึมไมทั่วถึง 
5.2.5 ควรเลือกเสนไหมที่มีกระบวนการฟอกเสนไหมที่มีคุณภาพ จะทําใหไดเสนไหมที่ด ียอมสี

ติดสม่ําเสมอและทอไดงาย 
5.2.6 ในการวิจัยคร้ังตอไป สามารถกําหนดตัวแปรในการวิจัยเพื่อเปนอีกแนวทางหนึ่งในการ

หาคําตอบของสมมติฐานได 
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